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Descripcion y objetivos

El arte contempordneo es un area de estudio compleja, cuyas discusiones pueden hacer dificil la
aproximacion inicial. No obstante, es posible identificar temas y conceptos constantes que
caracterizan las practicas artisticas de maneras particulares desde la década de 1960, periodo que el
consenso historiografico marca como detonante de la distincidon entre arte moderno y contemporaneo.
Es a través de estos temas que es posible abordar el area desde un lente critico — en términos de
contextualizacion — y accesible, evitando los problemas comunes de la perspectiva cronologica. Estos
normalmente derivan en ideas sobre la progresion de las practicas artisticas como la base de su
desarrollo; no toman en cuenta la emergencia de los distintos mercados del arte, museos
especializados, y las interacciones entre artistas de distintas partes del globo. Un enfoque tematico
permite analizar los movimientos y problematicas del arte contemporaneo a nivel internacional,
encontrando asi los puntos en comun y las diferencias entre la diversidad de contribuciones de artistas
tanto del norte como del sur global.

El objetivo principal de este curso, por tanto, es que los y las estudiantes de licenciatura puedan
identificar los patrones y temadticas principales del arte contemporaneo en términos generales. Los
contextos de artistas individuales y colectivos podran dar lugar al analisis de las particularidades de
sus inserciones, creando asi una perspectiva de como es que se concibe lo contemporaneo en cada
lugar.

La enorme diversidad de practicas contemporaneas también implica un tipo de aprendizaje que no
depende enteramente del andlisis visual tradicionalmente entendido. Por lo tanto, el enfoque tematico
representa una entrada conceptual que no discrimina, por ejemplo, entre pintura y performance. En
cierto sentido, hace posible el andlisis de una u otro sin necesariamente recurrir a la posicion
historiografica de la “superacion de la pintura”, guiandose més bien por su impacto en cada contexto.
Por ejemplo, la pintura de Jean-Michel Basquiat en Estados Unidos y su impacto en el street art desde
finales de la década de 1970 y principios de la de 1980 utiliza elementos de apropiacidon y comentario
social que no pueden reducirse a una reconfiguracion del arte moderno. Casi de manera simultdnea,
un colectivo feminista como Polvo de Gallina Negra, en México, llevd a cabo performances y
desarroll6 instalaciones que igualmente apuntalaban una critica social en didlogo con la cultura
popular. Ambos casos son enteramente distintos; sin embargo, a pesar de que el primero se
desenvuelve en un formato mas tradicional como el de la pintura, comparten elementos tematicos
como lo pop y técnicas de apropiacion que hacen de sus practicas algo comparable. Entonces, uno de
los objetivos del curso es que los y las estudiantes desarrollen habilidades de analisis relevantes para
un campo como el arte contemporaneo, y que se diferencia de las maneras de ver el arte de periodos
anteriores. A través de la identificacion de tematicas comunes, podran aproximarse a materiales
historicos dispares como una pintura, un performance, una instalacion, un video, y asi sucesivamente.

En resumen, se espera que los y las estudiantes:
1. Reconozcan elementos comunes y particulares de las practicas contemporaneas en el arte, desde la
década de 1960 hasta la actualidad.



2. Desarrollen la capacidad de anélisis de tales practicas, intentando hacer justicia a su diversidad.
3. Adquieran conocimientos sobre los contextos del arte contemporaneo, y por ende de la historia de
cada uno de ellos.

Estrategia de ensefianza

El programa estard fundamentado en la discusion y andlisis de obras y conceptos representativos del
arte contemporaneo. Mientras que los conceptos proveeran una base de conocimiento e interpretacion
general, las obras representaran una forma de darles concrecion, asi como una oportunidad para
introducir a los y las estudiantes a artistas de distintas partes del mundo. El formato de cada sesion
estard estructurado en dos partes: la presentacion de la tematica por parte del profesor durante la
primera hora; la discusion de las lecturas correspondientes y la interpretacion y discusion de obras
durante la segunda. La creaciéon de mapas conceptuales de cada tematica serd el resultado mas
concreto de cada sesion. Ejercicios en grupo e individuales también ayudardn al debate y la
profundizacidn de los conocimientos de forma colectiva. Las lecturas para cada sesion seran provistas
por el profesor, de manera digitalizada.

La evaluacion se hara a través del siguiente esquema:

- 1 resefia de alguna exposicion de arte contemporaneo. (30%)
- 1 trabajo final en torno a alguna obra / artista / serie de arte contemporaneo (70%)

Sesiones

1. Presentacion del segundo semestre

2. Tematica 2: Apropiacion, reapropiacion, expropiacion, desapropiacion
Lecturas: Selecciones de Cristina Rivera Garza, Los muertos indociles: Necroescrituras y
desapropiacion, México, Penguin Random House, 2019.

Anamaria Garzon, “De ida y vuelta entre la antropologia y el arte contemporaneo, la apropiacion y la
originalidad”, en post(s), vol. 1, agosto 2015, pp. 186-196.

3. Tematica 3: Destruccion
Lectura: Jazmin Adler, “Devastacion y catastrofe en el arte contemporaneo: tacticas latinoamericanas
de destruccion constructiva”, en LINO, Revista Anual de Historia del Arte, no. 26, 2020.

4. Tematica 3, parte 2: Violencia, transgresion
Lectura: Rubén Dario Yepes Muioz, “Post-representacion: estéticas de la violencia en el arte
colombiano contemporaneo”, en Estesis, vol. 6, no. 1, 2019, pp. 42-71.

5. Tematica 4: Archivo
Lecturas: Andrés Maximiliano Tello, “El arte y la subversion del archivo”, en Aisthesis, n. 58, 2015,
pp.125-143.



Monica Mayer, “Archivos de arte y practicas de creacion: el caso Pinto mi Raya”, en José€ Luis Barrios
Lara (coord.), Afecto, archivo, memoria. Territorios y escrituras del pasado. México, Universidad
Iberoamericana, 2015.

6. Tematica 4, parte 2: Fotografia
Lectura: Ana Maria Mauad, “Imagenes contemporaneas: experiencia fotografica y memoria en el
siglo XX, en Acta Poética, vol. 34, no. 1, 2013.

7. Tematica 5: Naturaleza

Lectura: Belén Romero Caballero, “La colonialidad de la naturaleza. Visualizaciones y contra-
visualizaciones decoloniales para sostener la vida”, en Extravio. Revista electronica de literatura
comparada, no. 8, 2015.

8. Revision de primera entrega.

9. Tematica 5, parte 2: Ecologia
Lectura: Carmen Marin Ruiz, “Arte medioambiental y ecologia: Elementos para una reflexion critica”,
en Arte y politicas de identidad, vol. 10-11, 2014.

Sara Gonzalez Arjona, Yolanda Arjona Calvo, “Land Art: Arte, politica y naturaleza”, en Estudios
sobre arte actual, no. 2, 2014.

10. Tematica 6: Abstraccion
Lecturas: Maria de los Angeles Pereira Perera, Olga Maria Rodriguez Bolufé, “Didlogos con la
abstraccion geométrica en Latinoamérica”, en Inventio, vol. 11, no. 25, 2021, pp. 51-57.

Cecilia Fajardo-Hill, “Abstracciones significativas”, en ArtNexus, no. 92, 2014, pp. 42-48.

11. Tematica 6, parte 2: Minimalismo
Lectura: Pablo Estévez Kubli, “Génesis del Arte Minimalista: Aportacion Mexicana”, en BRAC —
Barcelona Research Art Creation, vol. 2, no. 2, 2014.

12. Tematica 7: Tecnologia
Lectura: Karla Jasso, Arte, tecnologia y feminismo: nuevas figuraciones simbolicas. México:
Universidad Iberoamericana, 2008.

13. Tematica 7, parte 2: Net Art
Lecturas: Marina Zerbarini, “Arte en red. La post-performance del espectador”, en Marina Zerbarini,
Alejandro Schianchi, ef al, Radiografia del Net Art latino, Buenos Aires, Editorial Dunken, 2014.

M. Barbafio Gonzalez-Moreno, Ana M. Muiioz-Mufioz, “La construccion de la imagen de las mujeres:
net.art y medios de comunicacion”, en Historia y Comunicacion Social, vol. 22, no. 1, 2017.



14. Tematica 7, parte 3: Robotica, Bioarte
Lecturas: Ricardo Iglesias Garcia, Arte y robotica: la tecnologia como experimentacion estética.
Madrid: Casimiro Libros, 2016.

“Arte y vida. Fundamentos del bioarte en el arte contemporaneo”, en Daniel Lopez del Rincon,
Bioarte: arte y vida en la era de la biotecnologia. Madrid: Tres Cantos, 2015.

Sebastian Lomeli, “Bioarte: El pensamiento de la técnica”, en Artes de México, no. 109, 2013.

15. Conclusidn del curso
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Calvo Serraller, Francisco, El arte contempordneo. Madrid: Penguin Random House, 2014.
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Emmelhainz, Irmgard, “Santiago Sierra: Impunidad de la Vanguardia al Cinismo”, en Irmgard
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