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La historia y las historias del arte (2)

Semestre 2024-2

Poco mas de un siglo ha pasado desde que la Historia del arte alcanzé el estatus de disciplina
académica; es decir desde que, en términos de Erwin Panofsky, se transformé en una Fach
moderna y fue admitida en la universidad. Desde entonces qué es arte y como se estudia ha
sido discutido intensamente. Las diferentes perspectivas han definido y redefinido tanto el
“objeto” de estudio —Ia obra, un producto de la cultura material—, como han examinado el
lugar y el papel del “sujeto” —los espectadores y el historiador del arte como observador
especializado— quien, desde distintas posiciones, ejerce una tarea interpretativa sobre el
“objeto”. Ahora bien, mas alld de construirse sobre la base de un paradigma unificado, la
historia del arte ha madurado como una disciplina que configura su dominio en el cruce de
otras disciplinas —por ejemplo, la historia de la cultura, la arqueologia, la filosofia, la estética, la
antropologia, la critica, la museologia, las ciencias del lenguaje, etc.—. Podria decirse entonces
que lo que caracteriza a la historia del arte, es la versatilidad mas que el dogmatismo
metodolégico y la convicciéon de que, como un campo especifico y definido, ha amalgamado
métodos de analisis, planteamientos teéricos y modos de argumentacion de diversos ambitos
académicos. Paraddjicamente, lejos de perder identidad, durante las ultimas décadas el perfil

polifacético de la historia del arte se acentua, en tanto su horizonte se ensancha y se enriquece.

A modo de introduccion general a los problemas y debates centrales de la historia del arte, el
curso busca ofrecer un panorama critico sobre el devenir de la disciplina. Por tanto, no es una
“historia de la historia del arte” en estricto sentido; por el contrario, presenta un recorrido
sobre los enfoques desarrollados entre finales del siglo XIX y principios del siglo XXI a partir
del analisis de una seleccién de temas, orientaciones y autores que han formado parte central
de las controversias académicas. Dado que no pretende construir una narracién que describa
una linea evolutiva, en funcién de un ideal de superacion cientifica, en el que cada momento o
autor sea considerado como un eslabén que conduce a un dnico punto culminante, los
contenidos se desarrollaran a partir de los problemas discutidos desde diversas perspectivas, en
contextos académicos diferentes, en distintos momentos y circunstancias. Sobre todo, esta
reflexion critica del paradigma académico busca poner de relieve en qué medida, entre finales
del siglo XX y principios del siglo XXI, la historia del arte se ha consolidado como una

disciplina de la imagen (Bildwissenschaf).
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Los textos seleccionados para el curso han sido parte de debates clave dentro de la historia del
arte en distintos momentos, algunos de ellos pueden ser considerados “clasicos”, en la medida
que, aunque ampliamente cuestionados, en muchos aspectos, contindan siendo un punto de
referencia sobre temas, obras, artistas o perfodos historicos. Los autores, los libros o los
articulos seran analizados de manera contextual, tanto en relacion con el entorno académico en
el que fueron producidos, como a partir de la confrontacién con textos surgidos en otros
espacios y tiempos. El agrupamiento de acuerdo con ejes de discusiéon busca, en primera
instancia, promover la comprension de aspectos importantes de las situaciones histéricas y
criticas en las que cada estudio se inscribe. En segundo lugar, y en funcién de que cada eje
tematico ofrece soluciones distintivas en torno a un mismo problema, se busca hacer explicito
en qué medida los “viejos problemas” de la historia del arte son resueltos a través de “nuevos
enfoques”. En particular, en el segundo semestre se integra de manera explicita a la discusion
de los temas tratados los aportes de los estudios de género a la historia del arte y la cultura
visual. Se incorpora el analisis de cuestiones relacionadas con el papel de las historiadoras del
arte, el lugar de las mujeres en la practica artistica, las perspectivas feministas dentro de la
historia del arte, el lenguaje visual y la configuracién de la mirada en la construccién social del
género. La consideracion de estos aspectos es una cuestiéon medular en el enfoque del curso y
un tema sujeto a discusion, desde distintos angulos, durante las clases. Asi, se procura
promover una lectura critica basada en una actitud inquisitiva y dialégica. La agrupacion
tematica intenta mostrar que la lectura de los textos y los autores considerados no procede de
una clasificacion estricta. Es posible trazar direcciones y recorridos y, a través de puntos de
contacto diversos, se alcanza a percibir que algunos temas, problemas o controversias surgidos

en ambitos académicos definidos, resurgen en otros espacios transformados.

El curso se desenvolvera a partir de clases de caracter tedrico y practico. Unas y otras
pretenden ofrecer las herramientas basicas para el analisis de las imagenes y de los textos. Se
desarrollara en 32 sesiones (distribuidas semanalmente en dos clases de dos horas) a partir de la
discusiéon de una serie de lecturas o de un conjunto de imagenes elegidas para cada clase.
Textos e imagenes se proponen como punto de partida para la reflexion en torno a los
problemas propuestos. El fin de esta seleccion de lecturas (que se realizaran previamente para
cada clase, segun el diagrama que se ofrece a continuacion), es posibilitar el desenvolvimiento
del curso dentro de una dinamica de reflexion y de intercambio, y no sélo desde la exposicion

de datos e ideas.
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Evaluacion

En el primer semestre, la evaluacion sera realizada mediante la presentaciéon de un ejercicio
sobre una de las lecturas obligatorias y una ficha de catilogo sobre una imagen que sera
entregada al término del curso. En el segundo semestre, la evaluacion sera realizada mediante la
presentacion de un ejercicio sobre una de las lecturas obligatorias y un ensayo que sera

entregado al término del curso.

Caracteristicas del ejercicio: sobre la base de un aspecto de la lectura elegida se desarrollara
un texto breve en el que se vinculara la descripciéon de una imagen con su interpretacion. Se
deberan relacionar los contenidos de las clases con los textos propuestos como lecturas
obligatorias. Por tanto, no se trata de la elaboracién de un resumen, sino de un ejercicio que
conduce a la identificacién y aplicacion reflexiva de estrategias de analisis. Tendra una
extension de 800 palabras (aproximadamente 2 cuartillas, interlineado 1.5, Times New Roman,

cuerpo 12). Las instrucciones especificas se daran a través de una tarea de Classroom.

Caracteristicas de la ficha de catalogo: a partir de la eleccion de una imagen se elaborara
una ficha de catalogo en la que se aplicaran los conocimientos adquiridos sobre el andlisis
formal y se propondra una interpretaciéon general. Tendrd una extensién de 1000 palabras
(aproximadamente 2 cuartillas, interlineado 1.5, Times New Roman, cuerpo 12). El analisis
debera estar claramente estructurado en funcién de la interpretacion de la imagen. La ficha sera
elaborada de acuerdo con los lineamientos dados en clase. El manejo de informacion
pertinente, necesaria y actualizada, asi como la redaccién correcta, forman parte de las

habilidades a evaluar.

Caracteristicas del ensayo: A partir de la elecciéon de una imagen se realizard un ensayo en el
que se instrumentara alguno de los “modelos de interpretacion” considerados durante el curso,
o se desarrollara el analisis critico-historiografico de un texto vinculado con la imagen elegida.
El tema debera estar claramente definido y, en funcién de él, se expondran ideas, hipotesis y
argumentos. En cuanto a su estructura, el ensayo debera contener introduccién, desarrollo y
conclusion. El manejo de informaciéon pertinente, necesaria y actualizada, asi como la
redaccién correcta, forman parte de las habilidades a evaluar. En cuanto a los aspectos
formales, debera tener una extensiéon de 5000 palabras (aproximadamente 10 cuartillas,
interlineado 1.5, Times New Roman, cuerpo 12), ademas de la portada, el aparato critico y la
bibliograffa. El aparato critico debera estar correctamente organizado y la bibliografia incluira

entre 5 y 10 titulos seleccionados de acuerdo con el tema.
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La profesora asesorard la elaboracion de la ficha de catdlogo y el ensayo de acuerdo con el
calendario propuesto en la programacion.
Calificacion final 1° semestre: ficha 60%, ejercicio 20%, participacion y asistencia 20%

Calificacion final 2° semestre: ensayo 60%, ejercicio 20%, participacion y asistencia 20%
Requisitos

De acuerdo con el caracter tedrico-practico del seminario, se requerira un minimo de ochenta
por ciento de asistencia a clase. Esto quiere decir que no se permitirin mas de 6 faltas. La

puntualidad y la participacion activa forman parte de la calificacion final.

Debido a la dinamica de trabajo propuesta para el desarrollo de este curso se sugiere una

inscripciéon maxima de 15 estudiantes.
Metas y resultados propuestos

A través de la correlacion entre los contenidos, el desarrollo de las clases, la forma y los
criterios de evaluacion, al finalizar el curso se tendra un panorama critico de los problemas
centrales discutidos dentro de la historia del arte. Asimismo, se contard con los elementos
técnicos necesarios para la elaboraciéon de una ficha de catdlogo —herramienta basica para el
profesional vinculado al arte y la cultura visual—. También, mediante los ejercicios realizados
se habran puesto en practica técnicas de investigacion dirigidas a la elaboracion de un texto con
el fin afianzar habilidades profesionales fundamentales. Por dltimo, se habra consolidado la

expresion oral y escrita de contenidos académicos.

Asimismo, los ejercicios desarrollados durante las clases y el trabajo de investigacion solicitado
> y

para la elaboracion de la ficha y el ensayo incorporan plenamente el manejo de las herramientas
digitales (Internet, teléfono inteligente o tablet). En consecuencia, se propicia el uso de los
recursos como las “colecciones” y los “museos digitales” no sélo en un sentido empirico —es
decir, como simples repositorios—, sino como parte de la reflexion tedrica. Se alienta a valorar
las posibilidades y los limites de las herramientas digitales y, sobre todo, a considerar como ellas

inciden en las practicas académicas y profesionales de la historia del arte.
Relacion de los contenidos y el enfoque con los lineamientos del Plan de Estudio

Dentro del Area de Investigacion, Docencia y Difusion el Seminario Taller Especializado es un curso
obligatorio con tematica optativa que tiene un caracter informativo, formativo, tedrico y
practico. El enfoque y los contenidos propuestos se encuadran dentro de los propésitos

centrales definidos en el Plan de Estudio: introducir a los alumnos “de una manera directa y
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sistematica en la practica de la profesion de historiador, de manera que logre la realizacién de
productos concretos”. Al mismo tiempo, introduce al alumno en un campo de especializacion.
Proporciona los contenidos basicos sobre la historiografia del arte desde la consolidacion del
paradigma académico de la disciplina hasta los enfoques y problemas tedricos centrales

discutidos entre finales del siglo XX y principios del XXI.
Estrategias para el desarrollo del curso

Las actividades académicas se desarrollaran a través de la cuenta G-Suite institucional: Gmail,
Classroom y Drive. Se enriqueceran las clases con ejercicios y tareas puntuales programadas en
Classroom. El primer dfa de clase, a través del correo electronico, se enviara un enlace de Drive
con el total de las lecturas obligatorias en archivos de formato pdf. Se reforzara el manejo de
los recursos digitales académicos ofrecidos por el Museo Nacional del Prado (Madrid) y por

The Metropolitan Museum of Art (Nueva York).

Nota: La ultima actualizaciéon de los contenidos y la bibliografia fue realizada para la

elaboracién de los programas correspondientes a los semestres 2023-1 y 2023-2.

Contenidos y programacion del semestre 2024-2

Eje Clase Tema Lectura obligatoria

Presentacion del curso Clase 1 * Conceptos, contenido y objetivo del seminario.
30 de enero | * Metodologia de trabajo.
* Estrategias de evaluacion.

Clase 2
1 de febrero
Las historias del arte. Clase 3 Introduccion. Carlo Ginzburg, “De A.
Modelos de interpretacion |8 de febrero | Reflexiones sobre los aportes | Warburg a E. H. Gombrich.
y limites de la iconologfa Notas sobre un problema de
(3) La iconologfa Clase 4 método”, en Mitos, emblemas,
13 de febrero indicios. Morfologia e bistoria, pp.
38-93.
Clase 5 Erwin Panofsky (1892-1968) | Erwin Panofsky, “Iconografia
15 de febrero e iconologfa: introduccién al

estudio del arte del
renacimiento”, en E/ significado
de las artes visuales, pp. 45-75.

Clase 6 Erwin Panofsky, “Tiziano y
20 de febrero Ovidio”, en Tiziano. Problemas
de iconografia, pp. 139-165.
Clase 7 Ernst Gombrich (1909-2001) | Ernst Gombrich, “Objetivos y
22 de febrero limites de la iconologfa”, en

Imdgenes simbilicas, pp. 13-48.
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Eje

Clase

Tema

Lectura obligatoria

Clase 8
27 de febrero

Ernst Gombrich, “La Stanza
della Segnatura de Rafael y la
indole de su simbolismo”, en
Imdgenes simbilicas, pp. 135-173.

Las historias del arte.
Modelos de interpretacion

(4) Histortia del arte e Histotia
social

Clase 9
1 de marzo

Francis Haskell (1928-2000)

Francis Haskell, “Los
mecanismos del patronazgo”,
en Patronos y pintores: arte y

sociedad en la Italia Barroca, pp.
21-40.

Clase 10
6 de marzo

Michael Baxandall
(1933-2008)

Michael Baxandal,
“Condiciones del comercio” y
“Cuadros y categorias,” en
Pintura y vida cotidiana en el
renacimiento, pp. 15-44 y pp.
139-187.

Las historias del arte.
Modelos de interpretacion

(5) Historia del arte y
antropologfa

Clase 11
8 de marzo

Introduccion. Aportes y
limites de los enfoques
antropologicos

David Freedberg,
“Antropologia e historia del
arte: ¢El fin de las
disciplinas?”, en Revista Sans
Solerl - Estudios de la Imagen, vol.
5, nam. 1, 2013, pp. 30-47.

Clase 12
13 de marzo

David Freedberg

David Freedberg,
“Introduccién” y “El poder
de las imagenes”, en E/ poder
de las imdgenes, pp. 11-17 y
19-44.

Clase 13
15 de marzo

Hans Belting

Hans Belting, “Prélogo”,
“Introduccién” y “Religion y
arte. La crisis de la imagen a
comienzos de la Edad
Moderna”, en Imagen y Culto,
pp- 5-7, 9-26 y 607-646.

Lineamientos para la
elaboracion del ensayo

Clase 14
22 de marzo

Elementos técnicos para la
elaboracién del ensayo.

Analisis de un articulo y una
seleccion de fichas de
catalogos. Ver p. 7.

Clase 15
27 de marzo

Clase 16
29 de marzo

Sobre la base de la ficha de catilogo elaborada el semestre
anterior se presentard el planteamiento del ensayo de acuerdo
con las pautas que se daran oportunamente a través de
Classroom. Revision y discusion por parte del grupo.

Clase 17

10 de abril
Las historias del arte. Clase 18 Introduccion. W. J. T. Mitchell, “Mostrando
Modelos de interpretacion |12 de abril Reflexiones sobre los aportes | el ver: una critica a la cultura

(6) Historia del Arte e historia
de la cultura visual

y limites de los estudios sobre
cultura visual

visual”, en Estudios visuales,
num. 1, noviembre de 2003,
pp. 17-40.
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Eje Clase Tema Lectura obligatoria

Clase 19 Fritz Saxl (1890-1948) Fritz Saxl, “Tiziano y Pietro

17 de abril Aretino”, en La vida de las
imdgenes, pp.148-159.

Clase 20 Michael Baxandall Michael Baxandall,

19 de abril (1933-2008) “Introduccién: Lenguaje y
explicacion” y “El interés
visual intencional: el retrato de
Kahnweiler de Picasso”, en
Modelos de intencion, pp. 15-26 y.
57-90.

Clase 21 Svetlana Alpers Svetlana Alpers,

24 de abril “Introduccion” y “Constantijn
Huygens y E/ Nuevo Mundo”,
en E/ arte de describir, pp. 17-31
y 32-61.

La Historia del Arte y las Clase 22 En torno al problema de la Linda Nochlin, “El hombre
historias del arte. 26 de abril autorfa y la intencién en la banera: E/ asesinato, de
Estudios de caso. Picasso y el género del bafio”,
La Historia del Arte y las en Situar en la Historia nujeres,
historiadoras del arte arte y sociedad, pp. 307-325.
Clase 23 En torno al problema de la Wolfgang Kersten, Panl Kiee.
3 de mayo autoria y la intenciéon Petnlancia. Alegoria de la
El arte moderno y el lenguaje | existencia artistica, pp. 5-64

Clase 24 visual entre el realismo y la

8 de mayo abstraccion

Clase 25 Sobre la interpretacién y la Svetlana Alpers,

17 de mayo construccién del significado | “Interpretacion sin
representacién: mirando Las
meninas”’, en Fernando Marias
(ed.), Otras Meninas, pp.
153-162. Jonathan Brown,
“Sobre el significado de Las
meninas”’, en Fernando Matfas
(ed.), Otras Meninas, pp. 67-91.

Evaluacion Clase 26
22 de mayo
Cl Se presentara el avance de los ensayos de acuerdo con las
ase 27 . .
24 de mavo pautas que se dargn oportunamente a través de Classroom.
y . .
Revision y discusion por parte del grupo.

Clase 28

29 de mayo

Clase 29 Entrega del ensayo.

31 de mayo

Clase 30 Revision, comentarios y calificaciones.

7 de junio
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Bibliografia de la clase 15

Barbara Welzel, “Los cuadros de los cinco sentidos de Jan Brueghel como espejo de la cultura de la corte de
Alberto e Isabel Clara Eugenia”, en E/ arte en la Corte de los Archidugues Alberto de Austria e Isabel Clara Engenia
(1598-1633), pp. 82-97. Catilogo: nim. 19 a 22, pp. 164-167 y nim. 37 y 38, pp. 186-189.

Bibliografia complementaria para la elaboracion de la ficha de catalogo y ensayo

Brown, Jonathan (et alt.), E/ Greco de Toledo, catdlogo de la exposicion, Museo de Arte de Toledo, Museo Nacional
del Prado, National Gallery of Art (Washington), Dallas Museum of Fine Arts, 1982-1983, Madrid, Alianza, 1982.

E/ arte en la Corte de los Archidugues Alberto de Anstria e Isabel Clara Eugenia (1598-1633). Un reino imaginado, Catalogo
de la exposicién, Museo Nacional del Prado, diciembre de 1999 - febrero del 2000, Madrid, Sociedad Estatal para
la Conmemoracién de los Centenarios de Felipe II y Carlos 'V, 2000.

Felipe 1. Un monarca y su época. Un principe del Renacimiento, catalogo de la exposicion, Museo Nacional del Prado,
octubre de 1998 - enero de 1999, Madrid, Sociedad Estatal para la Conmemoracion de los Centenarios de Felipe
1Ty Carlos V, 1998.

GuTIERREZ HACES, Juana (et alt), Cristdbal de Villalpando, ca. 1649-1714, México, Fomento Cultural Banamex,
Instituto de Investigaciones Estéticas - UNAM, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 1997.

Los pinceles de la historia. El origen del Reino de la Nueva Nueva Esparna, 1680-1750, catalogo de la exposicién, Museo
Nacional de Arte, junio-octubre 1999, México, Instituto Nacional de Bellas Artes, 1999.

Los Siglos de Oro en los Virreinatos de Ameérica 1550-1700, catalogo de la exposicion, Museo de América, noviembre
de 1999 - febrero de 2000, Madrid, Sociedad Estatal para la Conmemoracién de los Centenarios de Felipe II y
Carlos V, 1999.

PiercE, Donna (et alt.), Painting a new world: Mexican art and life, 1521-1821, catilogo de la exposicion, Denver Art
Museum, abril-julio 2004, Denver, Frederick and Jan Mayer Center for Pre-Columbian and Spanish Colonial Art,
Denver Art Museum, 2004.

LAMMERTSE, Friso y Alejandro Vergara (eds), Rubens. Pintor de bocetos, catilogo de la exposicion, Museo Nacional del
Prado, Madrid, Museum Boijmans Van Beuningen, Réterdam, 2018, Madrid, Museo Museo Nacional del Prado,
Museum Boijmans Van Beuningen, 2018.

Recursos digitales

Museo Nacional del Prado: https://www.museodelprado.es

Rijksmuseum: https://www.tijksmuseum.nl/en

The Metropolitan Museum of Art: http://www.metmuseum.otg

The National Gallery (Londres): http://www.nationalgallery.org.uk

The National Gallery of Art (Washington D.C.): https://www.nga.gov/content/ngaweb.html

Mediateca INAH:https://mediateca.inah.gob.mx

Proyector con WiFi. Teléfono inteligente o tablet con WiFi para conectar al proyector. Estas herramientas seran
utilizadas para los ejercicios durante las clases.

Bibliografia general

El fin de esta seleccion bibliografica es ofrecer una orientacién general sobre los distintos aspectos tratados
durante el curso.

Las historias de la historia del arte.

ApANs, Laurie: The Methodologies of Art, New York, Harper Collins and Westview Press, 1996.

ARNOLD, Dana: Una brevisima introduccion a la historia del arte, México, Océano, 2007.

BAUER, Hermann: Historiografia del Arte, Madrid, Taurus, 1983.

Bozav, Valeriano (ed.): Historia de las ideas estéticas y de las teorias artisticas contempordneas, 2 vols., Madrid, Visor, 1996.
CHECA, Fernando (e alt.): Guia para el estudio de la bistoria del arte, Madrid, Catedra, 1992.

KurterMANN, Udo: Historia de la historia del arfe, Madrid, Akal, 1996.

Preziost, Donald: The Art of Art History. A Critical Anthology, Oxford University Press, 2009.
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Los viejos y los nuevos textos clasicos de la historia del arte

ALPERS, Svetlana: E/ arte de describir. El arte holandés en el siglo X111, Madrid, Hermann Blume, 1987.
—— Bl taller de Rembrandt. 1a libertad, la pintura y el dinero, Madrid, Mondadori, 1992.

———  La creacion de Rubens, Madrid, A. Machado, 2001.

——  Porla fuerza del arte, Madrid, Centro de Estudios Europa Hispanica, 2008.

ARNHEM, Rudolf: Arze y percepeion visnal. Psicologia del ojo creador, Madrid, Alianza, 1992.

E/ pensamiento visnal, Barcelona, Paidés, 1986.

BaxaNDALL, Michael: Giotto y los oradores. La vision de la pintura en los humanistas italianos y el descubrimiento de la
composicion pictdrica 1350-1450, Madrid, Visor, 1996.

——  Las sombras y el Siglo de las Luces, Madrid, Visot, 1997.

——  Modelos de intencidn. Sobre la explicacion histdrica de los cnadros, Madrid, Blume, 1989.

——  Pintura y vida cotidiana en el renacimiento, Barcelona, Gustavo Gili, 2000.

BEeLTING, Hans: Antropologia de la imagen, Buenos Aires, Katz, 2007.

——  Florencia y Bagdad: una historia de la mirada entre Oriente y Occidente, Madrid, Akal, 2012.

——  Imagen y Culto. Una historia de la imagen anterior a la era del arte, Madrid, Akal, 2010.

Biavostock, Jan: The Message of Images. Studies in the History of Art, Viena, 1RsA, 1988.

Bouewm, Gottfried: Cdmo generan sentido las imdgenes. El poder de mostrar, México, Universidad Nacional Auténoma de
México, 2017.

BreDEKRAMP, Hotst: Teoria del acto iconico, Madrid, Akal, 2017.

BroupE, Norma y Mary Garrard (eds.), Feminism and Art History. Questioning the Litany, [1ra. ed. 1982], Londres y
Nueva York, Routledge, 2018.

——  The Expanding discourse. Feminism and Art History, [1ra. ed. 1992], Londres y Nueva York, Routledge, 2018.

——  Redlaiming Female Agency. Feminist Art History after Postmodernism, Berkeley, University of California Press,
2005.

BURCKHARDT, Jacob: La cultura del renacimiento en Italia, México, Porraa, 1999.

Burucua, José Emilio: Historia, arte, cultura. De Aby Warburg a Carlo Gingburg, Buenos Aires, Fondo de Cultura
Econémica, 2002.

CHERRY, Deborah (ed.): Arz : History : Visual : Culture, Malden, Wiley-Blackwell, 2005.

Crow, Thomas: La inteligencia del arte, México, Fondo de Cultura Econémica, 2008.

DE MarcHl, Neil y Hans J. van Miegroet (ed.), Mapping Markets for Paintings in Europe 1450-1750, Turnhout,
Brepols, 2006.

Dip1 HuBerMAN, Georges: Imagen superviviente. La historia del arte y tiempo de los fantasmas segiin Aby Warburg, Madrid,
Abada, 2009.

Faraco, Clare |. (ed.): Reframing the Renaissance: visnal culture in Enrope and Latin America, 1450-1650, Yale University
Press, 1995.

FaraGo, Clare J. y Robert Zwijnenberg (eds.): Compelling 1 isunality. The Work of Art in and out of History, Minneapolis,
University of Minnesota Press, 2003.

FREEDBERG, David: E/ poder de las imdgenes: estudios sobre la historia y la teoria de la respuesta, Madrid, Catedra, 2009.

Iconoclasia. Historia y psicologia de la violencia contra las imdagenes, Vitoria-Gaisteiz, Sans Soleil, 2017.

GARrcia MAHIQUEs, Rafael: Iconografia e iconologia, vols. 1y 2, Madrid, Encuentro, 2008 y 2009

GARRARD, Mary, Artemisia Gentileschi: the Image of the Female Hero in Italian Barogue Art, Princeton, Princeton
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