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Asignatura obligatoria Tipo: Tebrico practica 4 horas por semana Ndm. Créditos: 6 16 semanas

Objetivo [general]:
Conocer y comprender los principios de las corrientes teéricas para el estudio del
fenédmeno teatral, vinculando la teoria y la practica.

[Objetivos especificos:]
o Distinguir algunas de las corrientes de teoria critica asi como sus posibles aplicaciones
para el estudio y la practica del fenémeno tearal
e Conocer la figura del dramaturgista y el trabajo dramatrgico
e Experimentar el dramaturgismo como un quehacer dinamico y plural que vincula la
investigacion, la reflexion, la critica y la creacion escénica
e Ejercitar la escritura académica

Temario

UNIDAD 1: FUNDAMENTOS DE TEATROLOGIA
1.1 Campos de estudio de la teatrologia: dramaturgia, escenografia, puesta en escena,
técnicas del actor [y publicos].
[1.1.1 Dramaturgistas, dramaturgismo y teatrologia en la organizacion, realizacion y
exhibicién de una puesta en escena]
1.2 Principales corrientes teéricas para los estudios teatrales:
[semiética, fenomenologia, psicoanalisis, estudios sobre discapacidad,
interseccionalidad, materialismo cultural, teoria poscolonial]

[A partir de la aplicacion de algunas de las corrientes teéricas para el estudio del fendmeno teatral, asi
como de la preparacion de los proyectos de investigacion para este curso:]

UNIDAD 2: DEL ANTEPROYECTO AL PROYECTO DE INVESTIGACION
2.1 Revision y correccion del anteproyecto de investigacion
[2.1.1 Proyecto de pre-produccién, compilacion o investigacion para puesta en escena.]

UNIDAD 3: LA ETAPA DE INVESTIGACION O RECOPILACION
3.1 El aparato critico. [Revision de los formatos MLA y Chicago]
3.1.1 La critica de fuentes: videos, fotos, programas de mano, entrevistas.
[3.1.1.1 El teatro y las fuentes digitales]
[3.1.1.2 Historias escénicas]
3.1.2 Las notas de pie de pagina.
3.1.3 La trascripcion de citas textuales.
3.2 El comentario de textos en las fichas de trabajo.

UNIDAD 4: LA ETAPA DE SISTEMATIZACION
4.1 El hilo conductor.
4.2 La coherencia entre la hip6tesis de trabajo y la informacion recopilada.

UNIDAD 5: LA ETAPA DE EXPOSICION O REDACCION

5.1 Elaboracion de borradores de capitulos. [ @ parrafos]
5.2 Las conclusiones.

5.3 La introduccion.

5.4 El registro de las fuentes
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5.5 El indice

CRITERIOS DE EVALUACION

25% Participacion
35% Proyecto de dramaturgismo e investigacion para puesta en escena
35% Trabajo individual: corrientes tedricas en escena

5% Presentacion de parrafo

Metodologia

El curso se llevara a cabo mediante una exploracion de la figura y el rol de dramaturgistas,
nociones de dramaturgismo y aspectos fundamentales de corrientes teéricas para el estudio del
fendmeno teatral. Las sesiones conjuntas nos permitirdn estudiar colectivamente contenidos
del curso, a partir de la lectura de textos, la exposicion docente, la socializacion de consultas y
preguntas, la exposicion grupal de practicas de dramaturgismo junto con sus resultados y, ante
todo, la reflexion colectiva. El curso recurrira a la plataforma Moodle para alojar textos, recursos,
foros y materiales producidos por quienes participan en el curso.

Plataforma

Asincronica

=

Emplearemos la plataforma Moodle para recopilar los textos y otros materiales del curso, asi como
para algunas actividades para la participacion asincronicas. Podran ingresar:
e mediante el portal de Aulas Virtuales (https://aulas-virtuales.cuaieed.unam.mx)
¢ mediante la Moodle App. Al ingresar desde la app deberan colocar la siguiente URL (<) en
el momento y espacio en que la app lo requiera: https://aulas-
virtuales.cuaed.unam.mx/moodle/

@ Noten que son dominios distintos:
para la app el dominio es cuaed, para el portal es cuaieed.

Para el ingreso en ambos casos, Aulas Virtuales nos recuerda:
“* Para acceder a el [si] aula Moodle es necesario ingresar tu Usuario Y Contraseiia que el profesor te hizo llegar por correo electrénico”
Recibiran ese correo como resultado del proceso de inscripcién anunciado por la FFyL para 2024-2

Lecturas obligatorias
1. All’'s Well that Ends Well de William Shakespeare, en la traduccion Todo bien si acaba
bien de Angel Luis Pujante, publicada por Espasa. Este texto servird para ejemplificar
posibles aplicaciones teatrales de las corrientes tedricas que se estudiaran en el curso.
El curso pondra a disposicion un ejemplar de la traduccion en el aula Moodle.
|completa a mas tardar para el lunes 19 de febrero|
2. Las obras candidatas para desarrollar, de manera grupal, la investigacion para puesta
en escena. Esta obra sera seleccionada democraticamente por el grupo de entre las
siguientes opciones:
a. Ventura Allende de Elena Garro
b. El atentado de Jorge lbargliengoitia
c. Un dia de estos de Rodolfo Usigli
3. El texto cuya puesta en escena sera el objeto de estudio del trabajo final, si es que se
encuentra publicado.
4. Los textos tedricos programados con anticipacion.

Consulta de las versiones cinematograficas o televisivas de las obras de teatro
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Al otro lado del corazon [Rabbit Hole]. Guién de David Lindsay-Abaire. Dir. John Cameron
Mitchell. Con Nicole Kidman, Aaron Eckhart, Miles Teller. 2010. Lionsgate, 2011.
DVD

Angeles en América [Angels in America). Guién de Tony Kushner. Dir. Mike Nichols. Con
Meryl Streep, Al Pacino, Emma Thompson. 2003. HBO Home Video, 2004. DVD

Duda [Doubt]. Guidn y direccion de John Patrick Shanley. Con Meryl Streep, Philip Seymour
Hoffman y Amy Adams. 2008. Miramax, 2009. DVD

Las vueltas del destino [August: Osage County]. Guién de Tracy Letts. Dir. John Wells. Con
Meryl Streep, Julia Roberts y Sam Shepard. 2013. The Weinstein Company, 2014.
DVD

Participacion

Para este curso la participacion tiene diversos componentes. La lectura integra y
cuidadosa de los textos antes senalados, asi como la consulta de las peliculas referidas,
sera fundamental para poder participar activamente en clase con puntos de vista,
reflexiones, referencias, conexiones y, desde luego, preguntas. La presentacion de
fuentes adicionales que estén empleando en sus investigaciones enriquece el trabajo
del curso, por lo que también puede considerarse como participacion. El progreso en los
trabajos grupales e individuales debe derivar en consultas y reflexiones en clase. El
curso plantea, desde el comienzo: ¢Es posible participar si no se esta presente en la
clase de una asignatura obligatoria?

Investigacion para puesta en escena y proyecto de dramaturgismo
[Entrega: Martes 19 de marzo

El plan de estudios vigente plantea que el dramaturgismo es uno de los quehaceres
del teatrélogo que vinculan la teoria y la practica. Guiado por la pregunta “¢Por qué y
para qué esta obra aqui y ahora?”, el grupo elaborara un proyecto de dramaturgismo y
una investigacion para puesta en escena de la obra seleccionada grupalmente.

Los lineamientos del proyecto se pormenorizaran como parte de los contenidos del
curso, sin embargo estara compuesto de los siguientes rubros:

1. Glosario de términos y conceptos o Constelacién de tensiones (Prohel, DD
Kugler)
2. Historia escénica del texto dramatico | o Compilacién de “invariantes” (Danan) y
en cuestion resonancias contemporaneas con la obra.
3. Compilacién de datos e | o Grafica de movimientos emocionales
informaciones socio culturales
pertinentes
4. Informacion del dramaturgo o B¢ Mezcla musical, “playlist” o
“mixtape” dramaturgica (que no habra de
confundirse con el material de musicalizacion
para el espectaculo)

e Material iconografico que “dé a imaginar” a quienes intervienen en el montaje
(Ilconografia pertinente para cada rubro numerado (1-4)): Imagenes de obras plasticas
0 arquitectdnicas, mapas, fotografias y todo el material iconografico referente
a/referido en el texto dramatico.

Este proyecto se elaborara por equipos, organizados de acuerdo con los rubros antes
senalados.

Trabajo individual: corrientes tedricas en escena
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[Entrega: Martes 28 de mayo|

Consiste en aplicar los principios de alguna de las corrientes teéricas estudiadas
en el semestre a una escenificacion especifica. La obra sera seleccionada libremente
por cada participante en el curso de entre la oferta teatral de la cartelera capitalina
profesional (iniciativa institucional (Teatro UNAM, INBA, CNT, Helénico) o iniciativa
privada (OCESA, Foro Shakespeare, ElI Milagro, etc.)). Como hilos conductores del
trabajo se ofrecen las siguientes preguntas generales, ademas de preguntas especificas
para cada corriente tedrica que se abriran a la atencion durante el semestre:

e ;Llaescenificacion (®@no el texto dramatico) esta deliberadamente apegada a los
principios del modelo tedrico seleccionado? Por ejemplo: ¢la produccion, en su
discurso publico, se declara interseccional, psicologista, posmoderna, decolonial,
etc.? ¢Qué relacion observas entre las decisiones escénicas, la generacion de
sentido y la corriente tedrica seleccionada?

e Si la escenificacion se apega a una corriente tedrica ¢cOmo se expresan
escénicamente los principios fundamentales de la corriente teérica en cuestion?
¢La produccion se opone abiertamente a dicha corriente intentando producir un
discurso exactamente opuesto? Por ejemplo: ¢quiere representar a partir de una
caracterizacion psicolégica a los personajes, o prefiere renunciar a la psicologia
para sOlo presentarlos? ¢Cuestiona la pertinencia del concepto
“posmodernidad”? ¢ Denuncia supuestos conservadores de orden cultural, social
o de género? ;De qué manera las decisiones escénicas generan significados,
representaciones o narrativas que la corriente tedrica cuestiona o revisa
criticamente?

e Si la escenificacion no parece consciente de la corriente tedrica: ¢corre los
riesgos sobre los que dicha teoria advierte? ¢La obra comparte un mensaje
(involuntaria o voluntariamente) clasista, racista, sexista, homofdbico,
capitalista, colonialista, etc.?

El producto de esta investigacion y reflexion sera un texto de seis cuartillas (que no

incluyen la lista de fuentes) en el que se aplicaran:

e Las premisas tedricas estudiadas en el curso

e La metodologia de investigacion y el formato académico revisados en clase.

La calificacion del trabajo atendera tanto el contenido como la forma del mismo. El
trabajo debe recurrir a fuentes tedricas de la corriente en cuestion para articular un
dialogo analitico y critico. El trabajo se calificara de acuerdo con los lineamientos que se
anexan a este programa.

Presentacion de parrafo

Cada estudiante le presentara al grupo un parrafo de maximo cinco oraciones,
sin contar citas, para ser comentado y “tallereado” en clase. Este parrafo formara parte
del trabajo final. Las presentaciones del parrafo se programaran con antelacion y se
llevaran a cabo a partir del lunes 1 de abril. La persona responsable de la presentacién
debera subir su al Aula Moodle al menos una clase antes de su fecha programada.
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BIBLIOGRAFIA BASICA
La siguiente es la Bibliografia propuesta por el Plan de estudios en el formato en que éste la presenta,
mismo que sera tema de discusion en clase. El curso ofrecera paulatinamente titulos adicionales (como
los que aqui aparecen antecedidos del icono 1), asi como diversas fuentes electronicas.

Teatrologia, el fenémeno teatral y la teoria

ALCANTARA, José Ramén, Teatralidad y cultura: hacia una estética de la representacion, Universidad
Iberoamericana, México, 2002 (AlterTexto. Teoria y critica, 3)

¢ L De Marinis, Marco. Comprender el teatro. Lineamientos de una nueva teatrologia. Trad. Cecilia Prenz.
Buenos Aires: Galerna, 1997

HLerero, Carmen. La escena invisible: Teatralidad en textos filosdficos y literarios. México: Direccion de
Publicaciones-CONACULTA, 2010.

EdMangan, Michael. The Drama, Theatre & Performance Companion. Basingstoke, Hampshire-New York:

Palgrave Macmillan, 2013.

PAVIS, Patrice, Diccionario del teatro. Dramaturgia, estética, semiologia, trad. Fernando de Toro, Paidos,
Barcelona,1996. (Paidés Comunicacion, 10).

Rabanel. Théatrologie/1. Le Théatre réinventé. Paris: L'Harmattan, 2003.

[Rabanel. Théétrologie/2. L'Art du dialogue. Paris: L'Harmattan, 2014.

Edvietes, Manuel F, "De la teatrologia: ¢Disciplina o marco disciplinar? Noticia de un trabajo en proceso" en
Vieites, Manuel y Carlos Rodriguez eds. Teatrologia: nuevas perspectivas. Homenaje a Juan Antonio
Hormigon, Naque Editora, Ciudad Real Espafia, 2010.

VILLEGAS, Juan, Para la interpretacion del teatro como construccion visual, Gestos, Irvine, California, 2000
(Teoria, 2)

Teoria critica

EdAlrutz, Megan, Julia Listengarten y M. Van Duyn Wood. Playing with Theory in Theatre Practice. Basingstoke,
Hampshire-New York: Palgrave Macmillan, 2012.

EdBarry, Peter. Beginning Theory: An Introduction to Literary and Cultural Theory. 3° ed. Manchester:
Manchester University Press, 2009.

LHCordoba David, Javier Saez y Paco Vidarte eds. Teoria queer: politicas bolleras, maricas, trans, mestizas.
2?2 ed. Barcelona: Egales, 2009.

[Eagleton, Terry, Una introduccién a la teoria literaria. Trad. de José Esteban Calderon. México: Fondo de
Cultura Econémica, 1998.

EdFreud, Sigmund. Compendio del psicoandlisis. Estudio preliminar por Pedro Chacon. Madrid: Tecnos, 1985.

EdFortier, Mark. Theory/Theatre. An Introduction. 3a ed. London: Routledge, 2016.

A Golubov, Nattie. La critica literaria feminista: una introduccion practica. México: Facultad de Filosofia y
Letras-UNAM, 2012.

EdGuerra, Lucia. Mujer y escritura: fundamentos tedricos de la critica feminista. México: UNAM-Programa
Universitario de Estudios de Género, 2007.

Edwilliams, Jeffrey J., et al., editores. The Norton Anthology of Theory and Criticism. 3a ed. New York: W.W.
Norton & Company, 2018.

EdParrini, Rodrigo, coord. Instrucciones para sobrevivir en un mundo diverso. México: UNAM-Programa
Universitario de Estudios de Género, Fondo de Desarrollo de las Naciones Unidas para la Mujer,
2010.

EdReinelt, Janelle G y Joseph P. Roach, eds. Critical theory and performance. Revised and enlarged ed. Ann
Arbor: University of Michigan Press, 2007.

Dramaturgismo

EdDanan, Joseph. Qué es la dramaturgia y otros ensayos. Trad. Victor Viviescas. México: Toma Ediciones y
Producciones Escénicas y Cinematograficas, A.C.-CONACULTA, 2012. Serie Teoria y Técnica Paso de
Gato.

LdChemers, Miichael Mark. Luz testigo: dramaturgismo. Manual introductorio. Trad. Martha Herrera-Lasso
Gonzalez. México: Escenologia, University of California Santa Cruz, 2022.

EdGunter, Gregory. “Imaginando a Anne: Notas de un dramaturgista”. Bogart, Anne. Los puntos de vista
escénicos: movimiento, espacio dramatico y tiempo dramatico. Ed. Michael Bigelow Dixon y Joel
Smith. Edicién espaiola de Abraham Celaya. Madrid: Asociacion de directores de escena de Espana,
2007. 59-68.

EdHormigdn, Juan Antonio, ed. La profesion del dramaturgista. Madrid: Asociacion de directores de escena
de Espana, 2011.

EdHormigdn, Juan Antonio. Trabajo dramatdrgico y puesta en escena. 32 ed. Vol. I. Madrid: Asociacion de
directores de escena de Espana, 2008.
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EdLuckhurst, Mary. La palabra que empieza por D. Dramaturgia, dramaturgismo y asesoria literaria en el
teatro desde el siglo XVIII. Ed. y trad. de Ignacio Garcia May. Madrid: Fundamentos, 2008.

EdProehl, Geoffrey S, DD Kugler, Mark Lamos y Michael Lupu. Toward a Dramaturgical Sensibility: Landscape
and Journey. Madison, NJ: Fairleigh Dikinson University Press, 2008.

EJRomanska, Magda ed. The Routledge Companion to Dramaturgy. Abingdon, Oxon: Routledge, 2015.

EAScolnicov, Hanna y Peter Holland, comp. La obra de teatro fuera de contexto. El traslado de obras de una
cultura a otra. Trad. Martin Mur Ubasart. México: Siglo XXI, 1991.

Métodos de investigacién y redaccién académica

BAENA Paz, Guillermina, Metodologia de la investigacion, Publicaciones Cultural, México, 2002.

EdFisher, Mark. How to Write About Theatre. A Manual for Critics, Students and Bloggers. London:
Bloomsbury-Methuen Drama, 2015.

EAMLA Handbook for Writers of Research Papers. 9a ed. Nueva York, Modern Language Association of
America, 2021.

Programa Universitario de Bioética. Etica Académica UNAM. Universidad Nacional Auténoma de México,
2014. Web. 30 de enero de 2015.

EdSerafini, Maria Teresa. Como se escribe. Trad. Francisco Rodriguez de Lecea. Revision y adaptacion caps.
7y 8, Santiago Alcoba. México: Paidés, 1996.

SOLORZANO, Carlos, Gabriel Weisz et al., Métodos y técnicas de investigacion teatral, UNAM, Facultad de
Filosofia y Letras, Escenologia, México,1997.

TORRE VILLAR, Ernesto de la y Ramiro Navarro de Anda, La investigacion bibliografica, archivistica y
documental: su método, UNAM, Direccion General de Publicaciones y Fomento Editorial, México,
2003.

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTARIA

BLAXTER, Loraine, Christina Hughes y Malcolm Tight, Cémo se hace una investigacion, trad. Gabriela
Ventureira, Gedisa, Barcelona, 2000.

1 DE MARINIS, Marco, Capire il teatro. Lineamenti di una nuova teatrologia, Bulzoni Editore, Roma, 1999.

ECO, Umberto, Como se hace una tesis. Técnicas y procedimientos de investigacion, estudio y escritura,
version castellana de Lucia Baranda y Alberto Claveria, 232 ed., Gedisa, Barcelona,1999.

GALINDO, Carmen, Magdalena Galindo y Armando Torres MichUa, Manual de redaccion e investigacion. Guia
para el estudiante y el profesionista, Grijalbo, México, 1997.

LOYA, Sergio, Manual de estilo de Proceso, Comunicacion e Informacion, México, 1998.
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Lineamientos para la presentacion de la investigacion para puesta en escena
Fundamentos de Teatrologia 2
Grupo 0002 (2024-2) (Acompafiar el libreto con esta hoja debidamente llenada para cada equipo)

Rubros del libreto Anexan listado de equipo

Sistema para citar

Ponderacion del formato (30%):

El rubro se encuentra debidamente agrupado (encuadernado, encarpetado, engargolado, etc.) con el resto
del libreto

El formato del rubro es homogéneo con el del resto del libreto. Se presenta impreso en letra Arial o Times
New Roman, sin abuso de mayuUsculas, negritas o cursivas.

El formato corresponde con las funciones que cumplird el libreto durante el proceso de ensayos: la
informacion se localiza con facilidad, se presenta con claridad, permite distinguir la relacién de la misma
tanto con las fuentes como con los aspectos del texto dramatico que glosa (si es el caso).

El equipo de investigacion de cada rubro se identifica con claridad en alguna parte del libreto (nombres y
ndmeros de cuenta de cada participante)

Las paréafrasis y las citas se usan cuando es necesario.

Las citas no se presentan en cursivas, subrayadas, con otro tamano de letra o en negritas (a menos que haya
alglin énfasis en el original) y se distinguen por el adecuado uso de comillas (citas de menos de cuatro lineas)
o sangrias adicionales al margen (citas de mas de cuatro lineas). Incluyen las respectivas referencias, en nota
a pie o en paréntesis, seglin corresponda.

Se cuida la forma: la redaccion es clara y permite seguir el pensamiento del autor.

El criterio para citar fuentes esta unificado con el del resto del libreto.

El sistema elegido para citar se maneja con precision y claridad.

La lista de fuentes del rubro es precisa, se presenta en orden alfabético y con sangria francesa para cada
ficha, sélo contiene lo que se ha referido y permite distinguir su relacion con las citas y/o parafrasis.

La lista de fuentes incluye la ficha del texto dramatico.

El rubro no alcanza las cinco faltas de ortografia.

El rubro esta libre de descuidos en la impresion (lineas viudas, palabras encimadas, interlineados aleatorios,
impresion deficiente, etc.).

Ponderacion del contenido (70%):

El tono del rubro es directo y eficiente para las funciones que podria cumplir durante un ensayo.

Se distingue que la redaccién del rubro se hace para la escenificacion hipotética de este texto en vez de
abusar de copiar y pegar textos de otros autores.

El material iconografico del rubro esclarece aspectos del caso (texto, historia escénica, contexto, autor, segln
corresponda), se ha seleccionado en funciéon de éste, se encuentra claramente identificado y reproducido.

El equipo demuestra claridad en los objetivos de una investigacion para puesta en escena en vez de para
cualquier otra finalidad académica y cumple con los aspectos pormenorizados durante el curso para cada
rubro en funcion del texto seleccionado.

El glosario abre opciones de sentido pertinentes para el texto seleccionado

La historia escénica tiende a atender la diversidad del caso (épocas, lugares, tipos de produccion)

El contexto sociocultural expuesto se encuentra claramente vinculado con aspectos del texto seleccionado
La informacién sobre el dramaturgo se encuentra claramente vinculada con aspectos del texto seleccionado
Los rubros de creacion-interpretacion (constelacion, invariantes, grafica, playlist) se fundamentan en el texto,
son claros y sugieren al menos dos hipotéticas decisiones escénicas para el texto en cuestion.

Existe un equilibrio entre fuentes electrénicas, fuentes impresas y otros tipos de fuentes.

El caracter de las fuentes corresponde con las intenciones de la investigacion



Fundamentos de Teatrologia 2 (2024-2) 8

Lineamientos para la presentacion del trabajo escrito para Fundamentos de Teatrologia 2
Grupo 0002 (2024-2)

Nombre Ndmero de cuenta

Obray corriente teérica Sistema para citar

Ponderacion del formato (30%):

Tiene una extension de seis cuartillas y se presenta sin portada y debidamente engrapado.

Se presenta en Word y en PDF en letra Arial o Times New Roman, de 12 puntos, sin abuso de mayusculas,
negritas o cursivas, con margenes de 2.5 cms.

Esta impreso a doble espacio, justificado, sin espacios en blanco entre los parrafos mismos que inician con
una sangria en la primera linea.

Incluye los datos de quien lo presenta, del curso y las paginas estan numeradas con el nombre de quien lo
presenta en el extremo superior derecho.

Los parrafos estdn compuestos al menos por tres oraciones. La primera oracion introduce al lector el tépico
del parrafo y las subsecuentes desarrollan esta idea con ejemplos, contrastes y citas.

Cada parrafo se ocupa de una idea principal.

Las parafrasis y las citas se usan cuando es necesario.

Las citas no se presentan en cursivas, subrayadas, con otro tamano de letra o en negritas (a menos que haya
alglin énfasis en el original) y se distinguen por el adecuado uso de comillas (citas de menos de cuatro lineas)
0 sangrias adicionales al margen (citas de mas de cuatro lineas).

Tanto las citas como las parafrasis incluyen las respectivas referencias, en nota a pie o en paréntesis, segin
corresponda.

Se cuida la forma: la redaccion es clara y permite seguir el pensamiento del autor.

Existe un criterio unificado para citar fuentes.

El sistema elegido para citar se maneja con precision y claridad.

La lista de fuentes es precisa, se presenta en orden alfabético y con sangria francesa para cada ficha, sélo
contiene lo que se ha referido y permite distinguir su relacién con las citas y/o parafrasis.

La lista de fuentes incluye la ficha de la escenificacion seleccionada.

El trabajo no alcanza las cinco faltas de ortografia.

El trabajo esta libre de descuidos en la formacion del texto (lineas viudas, palabras encimadas, interlineados
aleatorios, impresion deficiente, etc.).

Ponderacion del contenido (70%):

La introduccién presenta con claridad: la escenificacion que se examinara, la corriente teérica que se aplicara,
las razones para seleccionar ambas, las intenciones del trabajo y cdmo pretende cumplirlas.

La introduccién evita hacer uso de citas, de acuerdo con las estrategias para este trabajo discutidas en clase.
A lo largo del trabajo se privilegia el examen y discusiéon de “lo teatral” -por ejemplo a partir de elementos
basicos como actor/espacio/publico- sobre “lo dramético” o “literario”.

A lo largo del trabajo se definen con claridad los términos o conceptos necesarios.

En el trabajo se seleccionan al menos tres decisiones escénicas de la obra en cuestion para examinarlas,
mismas que se describen de manera puntual como evidencia para la reflexién personal.

El trabajo demuestra claridad en el manejo de conceptos y enfoques criticos de la corriente teédrica
seleccionada a partir de fuentes adicionales a las presentadas en el curso y de sus propias reflexiones en
torno a la misma.

El trabajo articula los dos aspectos anteriores de manera clara y que permita distinguir la voz de quien lo
presenta de la voz de sus fuentes.

Predomina la reflexion personal por encima de la informacién o de los conceptos de otros autores.

Existe un equilibrio entre lo critico y lo descriptivo.

Existe un equilibrio entre fuentes digitales (sujetas a la valoracién de confiabilidad estudiada en el curso),
fuentes impresas y otros tipos de fuentes.

El trabajo recurre por lo menos a cinco fuentes, ademas de la escenificacion.

Del total de las fuentes, 60% son adicionales a las que se presentaron en el curso.

Las fuentes indirectas (citadas en otras fuentes) no rebasan el 20% del total de las fuentes.

El caracter de las fuentes corresponde con las intenciones de la investigacion.

La conclusién desarrolla y cierra la reflexion personal del autor en torno a la escenificacion seleccionada y a
los resultados de haberla revisado bajo la corriente teérica en cuestion.

La conclusion evita hacer uso de citas, de acuerdo con las estrategias para este trabajo discutidas en clase.



