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DESCRIPCION Y JUSTIFICACION

La capacidad del cine de captar no sélo una propiedad del mundo visible, sino también su gran
poder ilusorio al proyectar imagenes en movimiento y sonido, generaron reacciones y
profundas reflexiones en cuanto a sus posibilidades de representacion y efectos sobre el
espectador cinematogréfico. El cine permite representar realidades e involucrar al publico en la
vida imaginaria creada por el film. Para lograrlo, los cineastas desarrollaron y aplicaron diversss
estrategias, segun la época, para apelar a instancias afectivas, racionales, asi como también a
la sensibilidad y al intelecto del espectador frente a la pantalla.

Las imagenes en movimiento, en tanto transmisores de ideas, han ido evolucionando su
forma de comunicar de acuerdo a avances técnicos y expresivos. Ello supuso la llegada de un
nuevo lenguaje visual en el cual cada elemento estético por separado adquiere una funcién y
una dimension precisa al inscribirse dentro de la totalidad filmica estructurando una narrativa.
Por lo tanto, las producciones cinematograficas son una propuesta para interpretar el pasado
y comprender, entre otras perspectivas, cOmo se representa la realidad en un contexto
especifico.

En el desarrollo de la cinematografia existieron acumulaciones de experiencias, dialogos,
intercambios, paralelismos y similitudes entre variadas tendencias, estilos y formas de
produccion, tanto de tradicion local como internacional. Aunque hablamos de procesos y
rupturas no quiere decir que las nuevas modalidades se impusieran como una tabula rasa sobre
las anteriores, sino que se prolongaron en una convivencia dentro de un espacio visual
ampliado. Las modernizaciones observadas, ho son mas que actualizaciones de los conceptos
béasicos de la imagen filmica. Un movimiento cinematografico consta no solo de peliculas sino
también de las actividades de cineastas concretos, por ese motivo el analisis de las imagenes

en movimientos es mas que sefalar las cualidades estilisticas y formales.
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El alcance del curso reside en que los alumnos comprendan a los principales sucesos y
experiencias cinematograficas como complejos procesos histéricos, adquieran herramientas
metodoldgicas para abordar el discurso de las imagenes en movimiento. Para cada proceso
cinematografico, esbozaremos los factores relevantes que lo afectan. Estos factores incluyen,
situacién de la industria cinematogréfica, teorias artisticas sostenidas por los propios cineastas,
los cambios tecnoldgicos pertinentes y elementos del contexto socioecondmico de la época.
Todo ello, ayuda a explicar cobmo surgié un movimiento concreto, qué condicioné a su desarrollo
y qué afect6 a su declive. El seminario proporcionara un contexto para peliculas concretas y
diversos movimientos. De esta manera y junto con otros cursos basicos sobre la historia de
expresiones artisticas y la cultura visual, ayudara al estudiante a abordar el cine y la imagen en

movimiento con rigor y complejidad.

Metodologia

El curso desarrollara a través de conferencias el comentario y discusion de lecturas y peliculas
para abordar histéricamente a los procesos cinematograficos. En cada sesion se proyectaran
algunas escenas para introducir a los alumnos en el debate critico sefialando los elementos
discursivos de las imagenes en movimiento. En sus trabajo y exposiciones los alumnos deberan
demostrar que son capaces de contextualizar la produccion y recepcion de las peliculas,
identificar el proceso historico en el que emergen las peliculas o los movimientos

cinematograficos, asi como problematizar los distintos niveles del lenguaje cinematografico.

OBJETIVOS

Que los alumnos comprendan la historia del cine desde sus origenes hasta 1980
aproximadamente, como un proceso complejo en el gue interactuan diversas series discursivas:
artisticas, estéticas, sociales, econdémicas, politicas, tecnologicas y culturales en general. Se
propone que los estudiantes realicen investigaciones analiticas y descriptivas sobre diversas
cinematografias, insertandolas dentro de un proceso historico junto con herramientas de
analisis y teodricas del lenguaje cinematografico. Los alumnos conoceran los principales
procesos cinematograficos mundiales, para poner en practica estrategias de analisis y
pensamiento de cine desde los conceptos discutidos en el seminario. El alumno debera

comprender, explicar e interpretar el espacio cinematografico junto con los contextos que



rodean a las imagenes. El alumno debera poder problematizar la circulacion de peliculas como
resultado de un complejo proceso historico. Se pretende que los alumnos reconozcan los
diversos niveles de discurso de las imagenes en movimiento, asi como también distinguir

mecanismos ideoldgicos y formales de los principales movimientos cinematograficos.

CONTENIDO

El contenido del curso esta contemplado cubrirse en el periodo de dos semestres consecutivos,
aunque los alumnos pueden incorporarse en la segunda parte. En la primera parte se
contempla que el alumno adquiera nociones basicas sobre el lenguaje cinematografico,
elementos tedricos y metodologicos para acercarse al estudio del cine. En la segunda se
estudiaran los casos y movimientos mas importantes en el desarrollo de la imagen en
movimiento. El curso abarca el espacio historico correspondiente al periodo 1896-1970
aproximadamente.

En aspectos teoricos y practicos el curso estara dedicado a revisar en forma analitica y
critica el desarrollo de la cinematografia desde sus inicios hasta finales del siglo XX. Se hara
énfasis en el desarrollo del cine clasico y sus elementos formales.

Se abordardn conceptualizaciones sobre el cine y el entendimiento del lenguaje
cinematografico a través de una introduccion al lenguaje cinematografico.

Se revisara el funcionamiento de las formas narrativas, la puesta en escena, el uso de
la cdmara, el montaje, el sonido y la musica, dando luz a los diferentes movimientos
cinematograficos y los contextos en los que se embarcan.

Posteriormente, nos abocaremos a estudiar los origenes, caracteristicas, principales
obras y autores de las diferentes modernizaciones que permitieron nuevos paradigmas

estéticos, como el neorrealismo, la nueva ola francesa, y las adaptaciones en México y Ameérica

Latina.
TEMARIO
INTRODUCCION Clase 1 « Conceptos, contenido y Siegfried Zielinski, "Acerca del surgimiento del
objetivo del curso. film cinematografico en la tensa relacion entre
« Estrategias de evaluacion. técnica y cultura" en Faustich, Werner y
e Planteamiento sobre la Helmut Korte, (comp.), Cien afios de cine.
historicidad del cine y sus 1895-1995, Vol I, Siglo XXI Editores, México,
diversas formas de andlisis 1995, pp. 53-75
histérico.




UNIDAD 1 Clase 2 e ;Qué es el cine? Benet, Vicente, La cultura del cine,
e El invento: Edison y los Introduccién y Capitulo I. pp 12-34
hermanos Lumiére.
¢ El impacto social de la

imagen en movimiento.

Clase 3 El cine y las artes: su Bordwell, David y Kristin Thompson, "El arte
relacion con el teatro, la cinematografico", McGraw-Hill, México,

literatura y la pintura. 2003. Parte | y Parte I, 3-63.

Melies, Pathé y Pastrone.

Clase 4 ¢ La escuela de Brighton y Benet, Vicente, La cultura del cine, Capitulo 2,

Porter. "Los margenes de la narracion filmica", pp
35-59

Clase 5 e David W. Grifith Brunetta, Gian Piero y Vicente Sanchez
e La narracion como sistema Biosca, Nacimiento del relato

formal: el flujo de la cinematografico(Griffith 1908-1912), pp. 9-

informacién de la historia, 15 y Capitulo 4 (51-61).

convenciones narrativas y Bordwell, David y Kristin Thompson, El arte

rupturas cinematogréficg, Parte II, "Captiulo TRES
"LA NARRACION COMO SISTEMA
FORMAL" pp. 64-98

Clase 6 ¢ Elementos formales: puntos Bordwell, David y Kristin Thompson, El arte
de vista y montaje. cinematografico, McGraw-Hill, México, 2003.
Capitulos 4y 5
Benet, Vicente, La cultura del cine, Montaje,
pp 235-248
Clase 7 ¢ Elementos formales: puesta Bordwell, David y Kristin Thompson, El arte

en escena, sonido y musica. cinematogréfico, McGraw-Hill, México, 2003.
Capitulos 6y 7.

Clase 8 ¢ El estilo cinematogréfico: Aumont, “El andlisis de la imagen filmica”, en
relaciones entre el plano, Andlisis del film, pp.175-203.

puesta en escena, montaje y | Bordwell, David y Kristin Thompson, El arte

sonido. cinematografico, McGraw-Hill, México, 2003.
Capitulos 6y 8

UNIDAD 2 Clase 9 ¢ El modelo de Hollywood: la Bordwell, David, Kristin Thompson y Janet
industria del cine Staiger, EI cine cldsico de Hollywood. Estilo
e Géneros y narrativas cinematogréfico y modo de produccion hasta
* Posguerra y "nuevos cines": 1960, Ediciones Paidés, Barcelona, Buenos
modernizaciones Aires, 1997. pp. 171-190 y 269-290
Talens, Jenaro y Santos Zunzinegui, Historia
General del Cine, Signo e Imagen, Madrid,
Cdtedra, 1998.
Hobsbawn, Eric,"La revolucién cultural” pp. 322-
345, en Historia del Siglo XX, Critica,
Barcelona, 1995.
Clase e Teoria y practica del cine Faustich, Werner y Helmut Korte, (comp.), Cien
10 soviético afos de cine. 1895-1944, El cine como fuerza
* El cine-ojo de Dziga Vertov social, Vol 11, Siglo XXI, Editores, México,
¢ El cine de Eisentein y 1995.

Pudovkin Sergei Eisenstein, “El principio
cinematografico y el ideograma” y “Una
aproximacion dialéctica a la forma del cine”,
en La forma del cine, México, Siglo XXI,
1986, pp. 33-64.

Clase e El documental Breschand, Jean, £/ documental. La otra cara del
11

cine, Paidds, Barcelona, 2004. Paginas 2-45.




e La subjetividad en el cine y la
construccion de nuevos
discursos

Clase e El realismo cinematografico Bazin, André, “El realismo cinematografico y la
12 escuela italiana de la liberacién”,en Bazin, A.
/Qué es el cine?, Madrid, Rialp, 1999; ps. 285-
395.cine
Casetti, Francesco: Teorias del Cine, Madrid,
Cétedra, 1994. Capitulo: "Cine y realidad"; ps.
31-41.
UNIDAD 3 Clase e Inicios y desarrollo de la De los Reyes, Aurelio y David M. ]. Wood
13 industria cinematografica en (coords.), Cine mudo Iatinoamericano: inicios,
Amér'caj Latina: géneros' nacion, vanguardias y transicion, UNAM,
tendencias y narrativas. Instituto de Investigaciones Estéticas, México,
2015
Paranagud, Paulo Antonio, Tradicion y
modernidad en el cine de América Latina,
Barcelona, 1992.
Clase e Los usos del cine por el Gudifio Cejudo, Maria Rosa, Educacion higiénica
14 Estado: México y el Instituto y cine de salud en México 1925-1960, Colmex,
Internacional de Meéxico, 2016.
;Ir&ir:frfg;g; %Egﬁ;g\./a y Kriger, Clara, Cine y Peronismo. El estado en
escena, Buenos Aires, Siglo XXI, 2008.
Clase ¢ Cinematografias por fuera de | Ledn Frias, Isaac, £/ Nuevo Cine
15 los margenes industriales: El Latinoamericano de los afios sesenta,
Grupo Nuevo Cine en MféXiCO Universidad de Lima, Lima, 2013.
)éé?nisrl%%e:;r?ieeﬁ?rtgeiﬁ r?ae Hojas de Cine, Testimonios y documentos del
' nuevo cine latinoamericano, 3 Vol. SEP, UAM,
Fundacion Mexicana de Cineastas, México,
1988.
Birri, Fernando, Za Escuela Documental de Santa
Fe, Prohistoria Ediciones, Instituto Superior de
Cine y Artes Audiovisuales de Santa Fe,
Rosario, 2008.
Clase ¢ Cine politico en América Vellegia, Susana, La mdquina de la mirada, Los
16 Latina.

movimientos cinematogrdficos de ruptura y el
cine politico latinoamericano en las
encrucijadas de Ia historia, Ediciones Ciespal,
Quito, 2010.

Mestman, Mariano (coord.), Las rupturas del 68~
en el cine de América Latina: contracultura,
experimentacion y politica, Akal, Buenos Aires,
2016.

Mestman, Mariano, "La hora de los hornos, el
Peronismo y la imagen del Che", Secuencias.
Revista de Historia del cine 10 (1999).

CRITERIOS DE EVALUACION




La evaluacién del curso contempla: la participacion y discusion de las lecturas y temas, la
presentacion en equipos y entrega de un ensayo analitico sobre una pelicula 0 movimiento

cinematografico.
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Filmografia

La salida de los obreros de la fabrica (Lumiere,1895)

La llegada del tren (Lumiere, 1896)

iQue viva México! (Sergei Eisenstein, 1932)

iVamonos con Pancho Villa! (Fernando De Fuentes, 1936)
Alemania, afio cero (Roberto Rossellini, 1948)

Alla en el Rancho Grande (Fernando de Fuentes, 1936)
Canoa (Felipe Cazals, 1976)

Cuando los chicos se van (Juan Bustillo Oro, 1941)

El acorazado Potemkin (Sergei Eisenstein, 1929)

El ciudadano Kane (Orson Welles, 1941)

Enamorada (Emilio Fernandez, 1948)

Epopeyas de la Revolucion Mexicana (Gustavo Carrero, 1963)
La formula secreta (Rubén Gamez, 1965)

La hora de los hornos (Grupo Cine Liberacion, 1968)

La mujer del puerto (Arcady Boytler, 1936)

La tierra tiembla (Luchino Visconti, 1948)

Ladron de bicicletas (Vittorio De Sica, 1948)

Las hurdes (Luis Bufiuel, 1932)

Los 400 golpes (Francois Traffaut, 1959)

Los olvidados (Luis Bufiuel, 1950)

Memorias de un mexicano (Carmen Toscano, 1950)
México: la revolucién congelada (Raymundo Gleyzer, 1970)
Octubre (Sergei Eisenstein, 1926)

Pelota de Trapo (Leopoldo Torre Rios, 1948)

Raices (Benito Alazraki, 1954)



Reed, México insurgente (Paul Leduc, 1973)
Rosaura a las 10 (Mario Soffici, 1958)
Santa (Antonio Moreno, 1931)

Sin aliento (Jean-Luc Godard, 1960)

The Birth of a Nation (D.W. Griffith, 1915)
Viaje a la luna (Georges Melies, 1902)

El asalto al tren (Porter, 1903)

La seleccién podra variar de acuerdo a los intereses de los alumnos.



