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La historia y las historias del arte (I)

Semestre 2025-1

Poco mas de un siglo ha pasado desde que la historia del arte alcanzé el estatus de disciplina
académica; es decir desde que, en términos de Erwin Panofsky, se transformé en una Fach
moderna y fue admitida en la universidad. Desde entonces qué es arte y como se estudia ha
sido discutido intensamente. Las diferentes perspectivas han definido y redefinido tanto el
“objeto” de estudio —la obra, un producto de la cultura material—, como han examinado el
lugar y el papel del “sujeto” —Ilos espectadores y el historiador del arte como observador
especializado— quien, desde distintas posiciones, ejerce una tarea interpretativa sobre el
“objeto”. Ahora bien, mas alld de construirse sobre la base de un paradigma unificado, la
historia del arte ha madurado como una disciplina que configura su dominio en el cruce de
otras disciplinas —por ejemplo, la historia de la cultura, la arqueologfa, la filosofia, la estética, la
antropologia, la critica, la museologfa, las ciencias del lenguaje, etc.—. Podria decirse entonces
que lo que caracteriza a la historia del arte, es la versatilidad mas que el dogmatismo
metodolégico y la conviccién de que, como un campo especifico y definido, ha amalgamado
métodos de analisis, planteamientos teéricos y modos de argumentacion de diversos ambitos
académicos. Paraddjicamente, lejos de perder identidad, durante las ultimas décadas el perfil

polifacético de la historia del arte se acentua, en tanto su horizonte se ensancha y se enriquece.

A modo de introduccién general a los problemas y debates centrales de la historia del arte, el
curso busca ofrecer un panorama critico sobre el devenir de la disciplina. Por tanto, no es una
“historia de la historia del arte” en estricto sentido; por el contrario, presenta un recorrido
sobre los enfoques desarrollados entre finales del siglo XIX y principios del siglo XXI a partir
del analisis de una seleccién de temas, orientaciones y autores que han formado parte central
de las controversias académicas. Dado que no pretende construir una narraciéon que describa
una linea evolutiva, en funcién de un ideal de superacion cientifica, en el que cada momento o
autor sea considerado como un eslabén que conduce a un dnico punto culminante, los
contenidos se desarrollaran a partir de los problemas discutidos desde diversas perspectivas, en
contextos académicos diferentes, en distintos momentos y circunstancias. Sobre todo, esta
reflexion critica del paradigma académico busca poner de relieve en qué medida, entre finales
del siglo XX y principios del siglo XXI, la historia del arte se ha consolidado como una

disciplina de la imagen (Bildwissenschaf).
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Los textos seleccionados para el curso han sido parte de debates clave dentro de la historia del
arte en distintos momentos, algunos de ellos pueden ser considerados “clasicos”, en la medida
que, aunque ampliamente cuestionados, en muchos aspectos, contindan siendo un punto de
referencia sobre temas, obras, artistas o perfodos historicos. Los autores, los libros o los
articulos seran analizados de manera contextual, tanto en relacion con el entorno académico en
el que fueron producidos, como a partir de la confrontacién con textos surgidos en otros
espacios y tiempos. El agrupamiento de acuerdo con ejes de discusiéon busca, en primera
instancia, promover la comprension de aspectos importantes de las situaciones histéricas y
criticas en las que cada estudio se inscribe. En segundo lugar, y en funcién de que cada eje
tematico ofrece soluciones distintivas en torno a un mismo problema, se busca hacer explicito
en qué medida los “viejos problemas” de la historia del arte son resueltos a través de “nuevos
enfoques”. En particular, en el segundo semestre se integra de manera explicita a la discusion
de los temas tratados los aportes de los estudios de género a la historia del arte y la cultura
visual. Se incorpora el analisis de cuestiones relacionadas con el papel de las historiadoras del
arte, el lugar de las mujeres en la practica artistica, las perspectivas feministas dentro de la
historia del arte, el lenguaje visual y la configuracién de la mirada en la construccién social del
género. La consideracion de estos aspectos es una cuestiéon medular en el enfoque del curso y
un tema sujeto a discusion, desde distintos angulos, durante las clases. Asi, se procura
promover una lectura critica basada en una actitud inquisitiva y dialégica. La agrupacion
tematica intenta mostrar que la lectura de los textos y los autores considerados no procede de
una clasificacion estricta. Es posible trazar direcciones y recorridos y, a través de puntos de
contacto diversos, se alcanza a percibir que algunos temas, problemas o controversias surgidos

en ambitos académicos definidos, resurgen en otros espacios transformados.

El curso se desenvolvera a partir de clases de caracter tedrico y practico. Unas y otras
pretenden ofrecer las herramientas basicas para el analisis de las imagenes y de los textos. Se
desarrollara en 32 sesiones (distribuidas semanalmente en dos clases de dos horas) a partir de la
discusiéon de una serie de lecturas o de un conjunto de imagenes elegidas para cada clase.
Textos e imagenes se proponen como punto de partida para la reflexion en torno a los
problemas propuestos. El fin de esta seleccion de lecturas (que se realizaran previamente para
cada clase, segun el diagrama que se ofrece a continuacion), es posibilitar el desenvolvimiento
del curso dentro de una dinamica de reflexion y de intercambio, y no sélo desde la exposicion

de datos e ideas.
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Evaluacion

En el primer semestre, la evaluacion sera realizada mediante la presentaciéon de un ejercicio
sobre una de las lecturas obligatorias y una ficha de catilogo sobre una imagen que sera
entregada al término del curso. En el segundo semestre, la evaluacion sera realizada mediante la
presentacion de un ejercicio sobre una de las lecturas obligatorias y un ensayo que sera
entregado al término del curso. El proceso de elaboraciéon de la ficha de catalogo y del ensayo
integra como un aspecto fundamental estrategias de evaluacién continua, autoevaluacion y

evaluacion por pares.

Caracteristicas del ejercicio: sobre la base de un aspecto de la lectura elegida se desarrollara
un texto breve en el que se vinculara la descripcion de una imagen con su interpretacion. Se
deberan relacionar los contenidos de las clases con los textos propuestos como lecturas
obligatorias. Por tanto, no se trata de la elaboracién de un resumen, sino de un ejercicio que
conduce a la identificacién y aplicacion reflexiva de estrategias de analisis. Tendra una
extension de 800 palabras (aproximadamente 2 cuartillas, interlineado 1.5, Times New Roman,

cuerpo 12). Las instrucciones especificas se daran a través de una tarea de Classroom.

Caracteristicas de la ficha de catalogo: a partir de la eleccién de una imagen se elaborara
una ficha de catalogo en la que se aplicaran los conocimientos adquiridos sobre el analisis
formal y se propondra una interpretaciéon general. Tendrd una extensién de 1000 palabras
(aproximadamente 2 cuartillas, interlineado 1.5, Times New Roman, cuerpo 12). El analisis
debera estar claramente estructurado en funcién de la interpretacion de la imagen. La ficha sera
elaborada de acuerdo con los lineamientos dados en clase. El manejo de informacién
pertinente, necesaria y actualizada, asi como la redaccién correcta, forman parte de las

habilidades a evaluar

Caracteristicas del ensayo: A partir de la eleccién de una imagen se realizara un ensayo en el
que se instrumentara alguno de los “modelos de interpretacion” considerados durante el curso,
o se desarrollara el analisis critico-historiografico de un texto vinculado con la imagen elegida.
El tema debera estar claramente definido y, en funciéon de €l, se expondran ideas, hipotesis y
argumentos. En cuanto a su estructura, el ensayo debera contener introduccién, desarrollo y
conclusion. El manejo de informaciéon pertinente, necesaria y actualizada, asi como la
redaccion correcta, forman parte de las habilidades a evaluar. En cuanto a los aspectos
formales, debera tener una extensiéon de 5000 palabras (aproximadamente 10 cuartillas,

interlineado 1.5, Times New Roman, cuerpo 12), ademas de la portada, el aparato critico y la
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bibliograffa. El aparato ctitico debera estar correctamente organizado y la bibliografia incluira

entre 5y 10 titulos seleccionados de acuerdo con el tema.

La profesora asesorara la elaboraciéon de la ficha de catdlogo y el ensayo de acuerdo con el
calendario propuesto en la programacion.
Calificacion final 1° semestre: ficha 60%, ejercicio 20%, participacion y asistencia 20%

Calificacion final 2° semestre: ensayo 60%, ejercicio 20%, participacion y asistencia 20%
Requisitos

De acuerdo con el caracter tedrico-practico del seminario, se requerira un minimo de ochenta
por ciento de asistencia a clase. Esto quiere decir que no se permitiran mas de 6 faltas. La

puntualidad y la participacion activa forman parte de la calificacién final.

Debido a la dinamica de trabajo propuesta para el desarrollo de este curso se sugiere una

inscripcion maxima de 15 estudiantes.
Metas y resultados propuestos

A través de la correlacion entre los contenidos, el desarrollo de las clases, la forma y los
criterios de evaluacion, al finalizar el curso se tendra un panorama critico de los problemas
centrales discutidos dentro de la historia del arte. Asimismo, se contard con los elementos
técnicos necesarios para la elaboracion de una ficha de catdlogo —herramienta bésica para el
profesional vinculado al arte y la cultura visual—. También, mediante los ejercicios realizados
se habran puesto en practica técnicas de investigacion dirigidas a la elaboracion de un texto con
el fin afianzar habilidades profesionales fundamentales. Por dltimo, se habra consolidado la

expresion oral y escrita de contenidos académicos.

Asimismo, los ejercicios desarrollados durante las clases y el trabajo de investigacion solicitado
para la elaboracién de la ficha y el ensayo incorporan plenamente el manejo de las herramientas
digitales (Internet, teléfono inteligente o tablet). En consecuencia, se propicia el uso de los
recursos como las “colecciones” y los “museos digitales” no sélo en un sentido empirico —es
decir, como simples repositorios—, sino como parte de la reflexion teodrica. Se alienta a valorar
las posibilidades y los limites de las herramientas digitales y, sobre todo, a considerar como ellas

inciden en las practicas académicas y profesionales de la historia del arte.
Relacion de los contenidos y el enfoque con los lineamientos del Plan de Estudio
Dentro del Area de Tnvestigacion, Docencia y Difusion el Seminario Taller Especializado es un curso

obligatorio con temadtica optativa que tiene un caricter informativo, formativo, tedrico y
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practico. El enfoque y los contenidos propuestos se encuadran dentro de los propésitos
centrales definidos en el Plan de Estudio: introducir a los alumnos “de una manera directa y
sistematica en la practica de la profesion de historiador, de manera que logre la realizacién de
productos concretos”. Al mismo tiempo, introduce al alumno en un campo de especializacion.
Proporciona los contenidos basicos sobre la historiografia del arte desde la consolidacién del
paradigma académico de la disciplina hasta los enfoques y problemas tedricos centrales

discutidos entre finales del siglo XX y principios del XXI.
Estrategias para el desarrollo del curso

Las actividades académicas se desarrollaran a través de la cuenta G-Suite institucional: Gmail,
Classroom y Drive. Se enriqueceran las clases con ejercicios y tareas puntuales programadas en
Classroom. El primer dia de clase, a través del correo electronico, se enviara un enlace de Drive
con el total de las lecturas obligatorias en archivos de formato pdf. Se reforzara el manejo de
los recursos digitales académicos ofrecidos por el Museo Nacional del Prado (Madrid) y por

The Metropolitan Museum of Art (Nueva York).

Nota: La ultima actualizaciéon de los contenidos y la bibliografia fue realizada para la

elaboracién de los programas correspondientes a los semestres 2024-1 y 2024-2.

Contenidos y programacion del semestre 2025-1

Eje Clase Tema Lectura obligatoria
Presentacién del curso Clase 1 * Conceptos, contenido y objetivo del seminario.
5 de agosto * Metodologia de trabajo.
* Estrategias de evaluacion.
Clase 2
7 de agosto
Los fundamentos de la Clase 3 Los problemas centrales de la | Ernst Gombrich,

historia del arte como
disciplina académica

12 de agosto

reflexién historica sobre el
arte. Mediados del siglo XX.

“Introducciéon”, en La historia
del arte contada por Gombrich, pp.
15-37.

Clase 4 Los problemas centrales de la | Dana Arnold, “Qué es la
14 de agosto | reflexion histérica sobre el historia del arte?, en Una
arte. Principios del siglo XXI. | brevisima introduccion a la bistoria
del arte, pp. 17-51.
La historia del arte y el Clase 5 Introduccion. Ernst Gombrich, “El espejo y

lenguaje visual

19 de agosto

Arte, percepcién y
lenguaje visual.

Elementos fundamentales
para el analisis formal de la
imagen.
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Eje

Lineamientos para la
elaboracion de la ficha de
catalogo

Evaluacion, autoevaluacion
y evaluacion por pares

Clase

Clase 6
21 de agosto

Clase 7
26 de agosto

Clase 8
28 de agosto

Clase 9
2 de
septiembre

Clase 10
4 de

septiembre

Clase 11
9 de

septiembre

Clase 12
11 de
septiembre

Clase 13
18 de
septiembre

Clase 14
23 de

septiembre

Clase 15
25 de
septiembre

Clase 16
30 de

septiembre

Clase 17
2 de octubre

Clase 18
7 de octubre

Clase 19
9 de octubre

Clase 20

14 de octubre

Tema

La organizacién del
campo visual
(clase tedrica)

La organizacion del
campo visual
(clase practica)

La forma
(clase tedrica)

La forma
(clase practica)

El espacio
(clase tedrica)

El espacio
(clase practica)

Laluz
(clase tebrica)

Laluz
(clase practica)

El color
(clase tebrica)

El color
(clase practica)

Elementos técnicos para la
elaboracién de una ficha de

catalogo.

Lectura obligatoria

Rudolf Arnheim, “El
equilibrio”, en Arte y percepcion
visual, pp. 23-56.

Anilisis de obras

Rudolf Arnheim, “Ia forma”,
en Arte y percepeion visual, pp.
115-183.

Anilisis de obras

Rudolf Arnheim, “El
espacio”, en Arte y percepcion
visual, pp. 246-334.

Anilisis de obras

Rudolf Arnheim, “Ia Luz”, en
Arte y percepeion visual, pp.
335-362.

Anilisis de obras

Rudolf Arnheim, “El colot”,
Arte y percepeion visual, pp.
363-407.

Anilisis de obras

Anilisis de un articulo y una
seleccion de fichas de catdlogo
(ver infra Bibliografia de las
clases 16y 17)

Analisis de un articulo y una
seleccion de fichas de catdlogo
(ver infra Bibliografia de las
clases 16 y 17)

Sobre la base de la eleccién de una imagen cada estudiante
presentara el planteamiento central de la ficha de catalogo.
Discusién y revisién por parte del grupo.

Las instrucciones especificas se daran a través de una tarea de

Classroom.
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Eje

Las historias del arte.
Modelos de interpretaciéon

(1) El formalismo: la Escuela
de Viena.

Discusiones en torno al
concepto de estilo

Las historias del arte.
Modelos de interpretacion

(2) Historia del arte e historia
de la cultura

Clase

Clase 21
16 de octubre

Clase 22
21 de octubre

Clase 23
23 de octubre

Clase 24

28 de
octubre

Clase 25
30 de octubre

Tema

Heinrich Wolftlin (1864-1945)

Alois Rieg] (1858-1905)

Jacob Burckhardt (1818-1897)

Lectura obligatoria

Heinrich Wolfflin,
“Introduccién”, “Lo lineal y
lo pictérico”, “Pluralidad y
unidad” y “Conclusién”, en
Conceptos fundamentales de la
historia del arte, pp. 19-30,
37-50, 175-203 y 247-258.

Alois Riegl, “Introduccion” y
“Fase previa”, E/ retrato
holandés de grupo, pp. 13-21 y
23-75.

Jacob Burckhardt, “Posicion
de la pintura occidental”,
“Historia de Marfa de Médici”
y “Cuadros de costumbres”,
en Rubens, pp. 45-56, 183-194
y 199-204.

Clase 26 Aby Warburg (1866-1929) Aby Warburg, “El arte del
4 de retrato y la burguesia
noviembre florentina”, en E/ renacimiento
del paganismo, pp. 147-175.
Clase 27 Michael Baxandall Michael Baxandall, “El ojo de
6 de (1933-2008) la época”, en Pintura y vida
noviembre cotidiana en el renacimiento, pp.
45-137.

Evaluacion, autoevaluacion | Clase 28

y evaluacién por pares 11 de
noviembre
Clase 29 Ce}da e.sfudiante. pr/esentaré los avances de la ficha de catilogo.

Discusién y revisién por parte del grupo.
13 de . . : . .
. Las instrucciones especificas se daran a través de una tarea de
noviembre
Classroom.

Clase 30
20 de
noviembre
Clase 31 Entrega la ficha de catdlogo
25de
noviembre
Clase 32 Revision, comentarios y calificaciones
2de
diciembre

Bibliografia de las clases 16 y 17

Clase 16: Articulo y fichas de catalogo

Clara Bargellini, “Lia pintura colonial en América Latina”, en Joseph J. Rishel y Suzanne Stratton-Pruitt (eds.),
Revelaciones. Las artes en Ameérica Latina, 1492-1820, Catalogo de la exposicién, Philadelphia Museum of Art,
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Antiguo Colegio de San Ildefonso (Ciudad de México), Los Angeles County Museum of Art, 2006 y 2007,
México, Fondo de Cultura Econémica, 2007, pp. 324-336.

* Rogelio Ruiz Gomar, “Baltasar de Echave Ibia, Cristo camino del calvario”, p. 358.

* Rogelio Ruiz Gomar, “Baltasar de Echave Ibia, La Cracifixion”, p. 359.

* Clara Bargellini, “Sebastian Lopez de Arteaga, Apariciin de San Michael en el monte Gargano, p. 363.
* Juana Gutiérrez Haces, “Cristobal de Villalpando, Addn y Eva en el Paraiso”, p. 373.

* Juana Gutiérrez Haces, “Cristébal de Villalpando, E/ diluvio universal’, p. 374.

* Clara Bargellini, “Francisco Martinez, E/ alma guiada por Crists”, p. 394.

* Donna Pierce, “Atribuido a Manuel Arellano, Retrato de mulata’, p. 405.

Clase 17: Articulo y fichas de catilogo

José Alvarez Lopera, “La reconstruccién del Salén de Reinos. Estado y replanteamiento de la cuestiéon”, en
Andrés Ubeda de los Cobos (ed.), E/ Palacio del Rey Planeta: Felipe IV y El Buen Retiro, catilogo de la exposicion,
Museo Nacional del Prado, junio-noviembre de 2005, Madrid, Museo Nacional del Prado, 2005, pp. 91-111.

* Javier Portas Pérez, “Diego Velazquez y otros, Felipe 111 a caballo”, p. 112.

* Javier Portas Pérez, “Diego Velazquez y otros, Margarita de Austria a caballo”, p. 113.

* Javier Portas Pérez, “Diego Velazquez, Felipe IV a caballo”, p. 116.

* Javier Portas Pérez, “Diego Velazquez y otros, La reina doiia Isabel de Francia a caballo”, p. 117.
* Javier Portas Pérez, “Diego Velazquez, E/ principe Baltasar Carlos a caballo”, p. 120.

* Leticia Ruiz, “Juan Bautista Maino, La recuperacion de Babia de Todos los Santos, pp. 122-125.

* Javier Portas Pérez, “Diego Velazquez, La rendicion de Breda”, pp. 132-133.

Bibliografia complementaria para la elaboracion de la ficha de catalogo y ensayo

BrowN, Jonathan (et alt.), E/ Greco de Toledo, catalogo de la exposicion, Museo de Arte de Toledo, Museo Nacional
del Prado, National Gallery of Art (Washington), Dallas Museum of Fine Arts, 1982-1983, Madrid, Alianza, 1982.

E/ arte en la Corte de los Archidugues Alberto de Austria e Isabel Clara Eugenia (1598-1633). Un reino imaginado, Catalogo
de la exposicién, Museo Nacional del Prado, diciembre de 1999 - febrero del 2000, Madrid, Sociedad Estatal para
la Conmemoracién de los Centenarios de Felipe IT y Carlos 'V, 2000.

Felipe 11. Un monarca y su época. Un principe del Renacimiento, catalogo de la exposicién, Museo Nacional del Prado,
octubre de 1998 - enero de 1999, Madrid, Sociedad Estatal para la Conmemoracion de los Centenarios de Felipe
IT y Catlos V, 1998.

GuriirrEZ HACES, Juana (et alt), Cristébal de Villalpando, ca. 1649-1714, México, Fomento Cultural Banamex,
Instituto de Investigaciones Estéticas - UNAM, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 1997.

Los pinceles de la historia. El origen del Reino de la Nueva Nueva Espana, 1680-1750, catalogo de la exposicion, Museo
Nacional de Arte, junio-octubre 1999, México, Instituto Nacional de Bellas Artes, 1999.

Los Siglos de Oro en los Virreinatos de América 1550-1700, catilogo de la exposicion, Museo de América, noviembre
de 1999 - febrero de 2000, Madrid, Sociedad Estatal para la Conmemoracién de los Centenarios de Felipe II y
Carlos V, 1999.

PiercE, Donna (et alt.), Painting a new world: Mexican art and life, 1521-1821, catalogo de la exposicion, Denver Art
Museum, abril-julio 2004, Denver, Frederick and Jan Mayer Center for Pre-Columbian and Spanish Colonial Art,
Denver Art Museum, 2004.

LAMMERTSE, Friso y Alejandro Vergara (eds), Rubens. Pintor de bocetos, catalogo de la exposicion, Museo Nacional del
Prado, Madrid, Museum Boijmans Van Beuningen, Réterdam, 2018, Madrid, Museo Museo Nacional del Prado,
Museum Boijmans Van Beuningen, 2018.

Recursos digitales

Museo del Prado: https:/ /www.museodelprado.es

Rijks Museum: https://www.tijksmuseum.nl/en

The Metropolitan Museum of Art: http://www.metmuseum.otg

The National Gallery (Londtes): http://www.nationalgallery.org.uk

The National Gallery of Art (Washington D.C.): https://www.nga.gov/content/ngaweb.html
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Mediateca INAH: https://mediateca.inah.gob.mx
Proyector con WiFi. Teléfono inteligente o tablet con WiFi para conectar al proyector. Estas herramientas seran
utilizadas para los ejercicios durante las clases.

Bibliografia general

El fin de esta seleccion bibliografica es ofrecer una orientacién general sobre los distintos aspectos tratados
durante el curso.

Las historias de la historia del arte.

ApANs, Laurie: The Methodologies of Art, New York, Harper Collins and Westview Press, 1996.

ARNOLD, Dana: Una brevisima introduccion a la historia del arte, México, Océano, 2007.

BAUER, Hermann: Historiografia del Arte, Madrid, Taurus, 1983.

Bozav, Valeriano (ed.): Historia de las ideas estéticas y de las teorias artisticas contempordneas, 2 vols., Madrid, Visor, 1996.
CHECA, Fernando (e alt.): Guia para el estudio de la bistoria del arte, Madrid, Catedra, 1992.

KurterRMANN, Udo: Historia de la historia del arfe, Madrid, Akal, 1996.

Preziost, Donald: The Art of Art History. A Critical Anthology, Oxford University Press, 2009.

Los viejos y los nuevos textos clasicos de la historia del arte

ALPERS, Svetlana: E/ arte de describir. El arte holandés en el siglo X171, Madrid, Hermann Blume, 1987.
—— Bl taller de Rembrandt. 1a libertad, la pintura y el dinero, Madrid, Mondadori, 1992.

———  La creacion de Rubens, Madrid, A. Machado, 2001.

——  Porla fuerza del arte, Madrid, Centro de Estudios Europa Hispanica, 2008.

ARNHEM, Rudolf: Arte y percepeion visual. Psicologia del ojo creador, Madrid, Alianza, 1992.

E/ pensamiento visnal, Barcelona, Paidés, 1986.

BAXANDALL, Michael: Giotto y los oradores. La vision de la pintura en los humanistas italianos y el descubrimiento de la
composicion pictdrica 1350-1450, Madrid, Visor, 1996.

——  Las sombras y el Siglo de las Luces, Madrid, Visot, 1997.

——  Modelos de intencién. Sobre la explicacion histdrica de los cnadros, Madrid, Blume, 1989.

——  Pintura y vida cotidiana en el renacimiento, Barcelona, Gustavo Gili, 2000.

BEeLTING, Hans: Antropologia de la imagen, Buenos Aires, Katz, 2007.

——  Florencia y Bagdad: una historia de la mirada entre Oriente y Occidente, Madrid, Akal, 2012.

—— Imagen y Culto. Una historia de la imagen anterior a la era del arte, Madrid, Akal, 2010.

Biavostock, Jan: The Message of Inmages. Studies in the History of Art, Viena, 1RsA, 1988.

Bonew, Gottfried: Como generan sentido las imdgenes. El poder de mostrar, México, Universidad Nacional Auténoma de
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