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Universidad Nacional Autonoma de México
Facultad de Filosofia y Letras
Secretaria Académica
Semestre 2025-1

VAIVERADAD NACIONAL
AVEN°MA DE
MEXICO

Catedra Extraordinaria Maestros del Exilio Espafiol

Curso presencial
Cultura espanola, exilio espanol y cine
en México e Iberoameérica

Imparte:
Francisco Martin Peredo Castro
CECC - FCPyS
peredofrancisco@politicas.unam.mx

Miércoles de 16:00 a 18:00 horas

Objetivo general: El curso propone introducir a los participantes en el conocimiento sobre
las implicaciones de la guerracivil espafiola en la cultura cinematografica del mundo de
habla hispana, a la luz de la imbricacién de aquella contienda peninsular con la geopolitica
mundial de los anos treinta, la Segunda Guerra Mundial y la posguerra, por una parte, y
porotro lado a la luz de las relaciones e interacciones diplomaticas de Espafa con las
naciones latinoamericanas, en el marcode la geopolitica y la cultura filmica mundial entre
los anos veinte y los afos cincuenta del siglo XX.

Objetivos particulares:
1. Introducir a los participantes en el conocimiento del contexto geopolitico mundial
en la transicidn de los afos veinte alos afios treinta en paralelo con la transicién del
cine mudo al sonoro.

2. Conocer las implicaciones de la sonorizacion del cine para las cinematografias del
mundo iberoamericano.

3. Conocer la evolucion de las cinematografias iberoamericanas en el contexto de la
Segunda Guerra Mundial, asi comosus implicaciones geopoliticas, en las relaciones
diplomaticas, culturales y comerciales.
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4. Conocer sobre el impacto de la instauracion de la dictadura franquista en la industria
espafola del cine y su evolucidndurante el siglo XX.

5. Conocer sobre el impacto de la Guerra Civil Espaiiola, y el exilio espafiol en México,
sobre la industria cinematograficamexicana y las naciones iberoamericanas que
constituyeron su mercado.

6. Evaluar todos los aspectos previos a la luz de las determinaciones que en todo ese
entramado jugaron sobre las cinematografias iberoamericanas las incidencias de la
Segunda Guerra Mundial y la guerra ideoldgica — propagandistica entre los Aliados
y el Eje, y entre naciones pro Aliadas y pro Eje durante la contienda y después de
ella, en la posguerra.

7. Evaluar la construccién de la cultura de lo hispano — latino por Hollywood desde la
época del cine silente y hasta la actualidad, a la luz de las reacciones e interacciones

de Espafia y las naciones latinoamericanas con la Meca del cine.

El trabajo y las actividades seran presenciales a menos que se determinara
una nueva contingencia sanitaria, e indicacion de confinamiento, y hasta que
la UNAM lo determine.

HERRAMIENTAS DE APRENDIZAJE: Bibliografia (libros, capitulos de libros, articulos
de revistas) y materiales audiovisuales (filmes, documentales, eventos académicos
grabados, etcétera). En caso de contingencia sanitaria, confinamiento y actividades a
distancia, se utilizaran siempre las plataformas y herramientas que ponga a disposicion
de profesores y estudiantes la UNAMpara el desarrollo de todas las actividades del
semestre a distancia durante 2025 — 1 y subsiguientes. En principio este curso se
propone para desarrollarse de manera presencial, o a través de la Plataforma Zoom de
la DGSCI-UNAM si fuere el caso.

Bibliografia basica general del curso seran los siguientes libros:

1.- Gubern, Roman, Historia del cine, Barcelona, Lumen, 1973. Existen cuando
menos tres ediciones. Una enciclopédica en dosvolimenes, una en cuatro volimenes y
la de bolsillo, también de Lumen, con los nimeros 81 y 82. También existen ediciones
digitales.

2.- Sadoul, Georges, Historia del cine mundial desde los origenes, 21° ed., trad.
Florentino M. Torner, México, Siglo XXI, 2015.

METODOLOGIA DE ENSENANZA-APRENDIZAJE

Estrategias Aprendizaje por proyectos ()
Aprendizaje por investigacion ( X )
Aprendizaje por discusion o debate ( X )Aprendizaje




basado en problemas ( )

Recursos didacticos | El curso se desarrollara de manera presencial en sesiones
(materiales o de 4 horas por una sola vez a la semana con receso.
tecnoldgicos*) Solo en caso de necesidad extrema el curso se
desarrollaria a distancia, mediante plataforma Zoom.

Se utilizara biblio-hemerografia (libros, capitulos de libros
y articulos de revistas), asi como materiales audiovisuales
propios o disponibles en la red (filmes, documentales,
conferencias grabadas, eventos académicos, etc.)
Técnicas Exposicion del Profesor titular del curso ( X))
Exposiciones individuales o de equipos (con formatos de
mesas redondas, foros, panel etc.) ( X )

Investigaciones individuales (para la evaluacion final del
curso) ( X)

Participaciones informadas en las discusiones ( X))

El esquema de desarrollo de este plan de trabajo comprende siempre los siguientes
elementos:

La calificacion otorgada significa el nivel de conocimiento que el alumnado tiene sobre
los contenidos de la asignatura (quepuede comprender desde un nivel de suficiencia
hasta la excelencia, expresados en la calificacion numérica decimal de 5 a 10).

Por otra parte, los créditos también se refieren al trabajo en clase y el trabajo extra
clase que se requiere para la asignatura. En general se entiende que por cada hora de
clase hay una hora de trabajo extra clase por parte del alumnado.

Unidad / Tema:
Bibliografia:

1.- SEMANA 1 - PARTE 1 - Del lunes 5 al viernes 9 de agosto de 2024.

UNIDAD / TEMA: Presentacion general del curso y revision detallada del Plan de
trabajo a desarrollar: temas / problemas, bibliografias, recursos audiovisuales
disponibles, dinamicas de trabajo en grupo, por equipos o individuales, etcétera.

SEMANA 1 - PARTE 2 - Actividad extra clase, en casa. El cine como fuente para la
investigacion historiografica. (Sesion de reflexion a cargo de profesor y alumnado
participante).

La investigaciéon historiografica interdisciplinaria y el recurso a la mayor diversidad de
fuentes posibles, cuando sea posible.

La complementariedad entre fuentes y recursos para la historiografia filmica / parafilm:
bibliografia, hemerografia, archivos gubernamentales, archivos diplomaticos, archivos
empresariales, archivos familiares, archivos personales, archivos de historia oral,archivos
iconograficos (foto fijas o stills, cartelistica, fotomontajes o /lobby cards, programas de
mano, postales y similares), archivos filmograficos (filmotecas, cinetecas, cinematecas),
archivos videograficos, archivos discograficos, etcétera.



La conjuncién, comparacién, confrontacion, confirmacion, etcétera, de informaciones
entre archivos nacionales e internacionales.

BIBLIOGRAFIA:

Se discutird también sobre los recursos bibliograficos y hemerograficos disponibles a
través de diversas plataformas (entre ellas BIDI — UNAM), asi como sobre los materiales
audiovisuales (filmes de ficcion, de caracter documental, grabaciones de eventos
académicos, conferencias, reportajes, etcétera, que se encuentren disponibles en linea, o
bien que se pueden adquirir si fuera necesario y solamente en caso extremo). Sesion
introductoria integral para todo el curso a cargo del profesor y el alumnado.
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2.- SEMANA 2 — Parte 1 — Del lunes 12 al viernes 16 de agosto de 2024.

UNIDAD / TEMA: Contexto geopolitico mundial y transicion del cine mudo al sonoro del
final de los afnos veinte a los treinta.El ascenso de los fascismos y la arena politica—
diplomatica internacional. La radicalizacién ideoldgica de los 1920’'s a 1930's. El crack
financiero de Wall Street y su impacto (econdmico, politico y cultural) en Estados Unidos
y el mundo.

La cultura hispanica vista por Hollywood y las primeras tensiones entre Estados Unidos e
Iberoameérica.

La transiciéon del cine mudo al sonoro y la transformacién de la cultura filmica mundial
después del esplendor de los afos veinte.

2.- SEMANA 2 — PARTE 2 - El primer cine sonoro en el mundo. Hollywood frente a las
cinematografias europeas. Actividad extra clase para realizar en casa.

UNIDAD / TEMA: Sesidn de proyeccion y discusion sobre el material proyectado.
Materiales audiovisuales a elegir: Fin de una era (documental sobre la transicion del cine
mudo al sonoro)

El cantante de jazz (de Alan Crossland, Estados Unidos, 1927), primera pelicula
“oficialmente” sonora del mundo. Materiales audiovisuales adicionales / opcionales:
documentales y ejemplos sobre el “cine hispano” de Hollywood.

BIBLIOGRAFIA:

El capitulo correspondiente a los inicios del cine sonoro en Roman Gubern, Historia del
cine,

El capitulo correspondiente en Georges Sadoul, Historia del cine, o en cualquier otra
Historia del cine mundial disponible encasa o en bibliotecas digitales.

Materiales bibliograficos (capitulos de libros y articulos de revistas) se elegiran de entre la
bibliografia general del curso en funciondel conocimiento previo o intereses de los
participantes. Ver la bibliografia general del curso al final de este programa de trabajo.
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3.- SEMANA 3 — Parte 1 — Del lunes 19 al viernes 23 de agosto de 2024. En dia y horario



determinados por la FFyL.

UNIDAD / TEMA: Hollywood y la transicion del cine mudo al sonoro en las
cinematografias iberoamericanas.

El proyecto del “cine hispano” de Hollywood, en el contexto de la estrategia de las Multiple
Language Versions (MLV), depeliculas con la misma trama rodadas hasta en 14 idiomas
distintos para mantener la competitividad en los mercados.

El papel de los espanoles y los latinoamericanos en busca del estrellato en la industria
hollywoodense.

Semana 3 — Parte 2 — Proyeccion de la pelicula Drdcula (de George Melford, 1931),
versién hispana de Drdcula (de ToddBrowning, 1931) y comparacién entre ambas
versiones en el proyecto MLV y el cine hispano de Hollywood. Actividad extra clase.
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Semana 4 — Parte 1 — Del lunes 26 al viernes 30 de septiembre de 2024.

El cine sonoro y los géneros filmicos nacionales asociados al folklore—color local de las
naciones iberoamericanas.El tango film en Argentina

La “espafiolada” en Espafa

El melodrama / comedia rancheros en MéxicoEl cine de carnaval y “chanchadas” en Brasil.
Otros esfuerzos de constitucién de cinematografias en Iberoamérica (Portugal, Chile,
Cuba, Colombia, Venezuela).La significacion de los géneros filmicos nacionales en relacion
con la identidad nacional, el nacionalismo, etcétera.

El desarrollo de las cinematografias nacionales de Iberoamérica en el contexto de la
radicalizacién ideoldgica mundial.

Semana 4 — Parte 2 — Proyeccion de pelicula a elegir: el primer filme sonoro
argentino, espaiiol o mexicano.

BIBLIOGRAFIA:

El capitulo correspondiente al primer cine sonoro espafiol en Roman Gubern, Historia del
cine,

El capitulo correspondiente al primer cine sonoro del mundo en Georges Sadoul, Historia
del cine, o en cualquier otra Historia delcine mundial disponible en casa o en bibliotecas
digitales.

Materiales bibliograficos (capitulos de libros y articulos de revistas) se elegiran de entre la
bibliografia general del curso en funcidondel conocimiento previo o intereses de los
participantes. Ver la bibliografia general del curso al final de este programa de trabajo.
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5.- SEMANA 5 — Parte 1 — Del lunes 2 al viernes 6 de septiembre de 2024. En dia y
horario determinados por la FFyL.

UNIDAD / TEMA: El cine espaiol de la etapa muda, del primer periodo sonoro y en el
contexto de la Guerra Civil.La cinematografia espafiola previa a la Guerra Civil (1936 —



1939).

La cinematografia espafiola del bando republicano.La cinematografia espafiola del bando
nacionalista.

La cinematografia espafiola y su poder de mercado en el mundo iberoamericano hacia el
final de los afos treinta. El triunfo del bando nacionalista en abril de 1939 y la
conformacién del “nuevo cine espanol” para el franquismo.

SEMANA 5 — Parte 2 — Sesion de proyeccion cinematografica: Tierra de Espana (de Joris
Ivens, 1937).

Pelicula de caracter documental considerada un testimonio fundamental sobre la Guerra
Civil Espafiola, escrita y narrada sobreErnst Hemingway. Actividad extra clase.

BIBLIOGRAFIA:

El capitulo correspondiente a la Guerra Civil Espaiola y el cine en Roman Gubern, Historia
del cine,

El capitulo correspondiente en Georges Sadoul, Historia del cine, o en cualquier otra
Historia del cine mundial disponible en casao en bibliotecas digitales.

Materiales bibliograficos (capitulos de libros y articulos de revistas) se elegiran de entre la
bibliografia general del curso en funciondel conocimiento previo o intereses de los
participantes. Ver la bibliografia general del curso al final de este programa de trabajo.
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6.- SEMANA 6 - Parte 1 — Del lunes 9 al viernes 3 de septiembre de 2024. En dia y
horario determinados por la FFyL.

UNIDAD / TEMA: Las cinematografias iberoamericanas en el contexto pre bélico de la
Segunda Guerra Mundial.Entre competencia y cooperacién: las cinematografias espafiola
y latinoamericanas contra Hollywood.

Las disputas por las representaciones de lo hispano — latino y los convenios de Espafa
con Latinoamérica contra Hollywood. Las cinematografias iberoamericanas: de la
competitividad comercial a la lucha ideoldgica — propagandistica con el cine.

La alianza hispano — alemana y la constitucion de la empresa binacional Hispano Film
Produktion.

El cine de temas esparioles coproducido en la alemania nazi para la penetracion filmica
alemana en Iberoamérica. Los esfuerzos de la Alemania nazi por apoderarse de la
infraestructura del cine argentino y su poder en Iberoamérica.

Los esfuerzos del cine espafiol franquista por apropiarse de la infraestructura de
produccion, distribucion y exhibiciéon, generadapor el cine mexicano en Latinoamérica,
con la finalidad de introducir en ella el ideario del fascismo europeo a través del cine.
Desde México por el norte y desde Argentina por el sur: estrategias de la propaganda
filmica fascista para Latinoamérica.

El proyecto de la Compafiia Industrial del Film Espafiol (CIFESA) / Producciones Dulcinea
de propaganda filmica franquista para México y Latinoamérica.



SEMANA 6 - Parte 2 - Sesion de proyeccion y debate. Actividad extra clase.

El cine de temas espafioles coproducido entre Espafia y Alemania, rodado en Alemania,
con temas espafioles, en dobles versionesde habla espafola y alemana. Objetivo: el
mercado latinoamericano y la introducciéon del ideario catdlico — franquista en LA.
Andalusische Néchte (Herbert Maisch, 1938).

Carmen la de Triana (Florian Rey, 1938).

Otras “espanoladas” rodadas en estudios filmicos alemanes, en doble versién, para el
proyecto Hispano Film Produktion. Material audiovisual / opcional para revision en casa y
discusidn en clase: La nifia de tus ojos (de Fernando Trueba, 1998).

BIBLIOGRAFIA:

El capitulo correspondiente al tema en Roman Gubern, Historia del cine.

El capitulo correspondiente en Georges Sadoul, Historia del cine, o en cualquier otra
Historia del cine mundial disponible en casao en bibliotecas digitales.

Materiales bibliograficos (capitulos de libros y articulos de revistas) se elegiran de entre la
bibliografia general del curso en funciondel conocimiento previo o intereses de los
participantes. Ver la bibliografia general del curso al final de este programa de trabajo.
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7.- SEMANA 7 — Parte 1 — Del martes 17 al viernes 20 de septiembre de 2024. En dia
y horario determinados por la FFyL.

UNIDAD / TEMA: El proselitismo ideoldgico — diplomatico pro fascista del franquismo
espafol en Latinoamérica.El Consejo de la Hispanidad y los Institutos Culturales de Espafia
como estrategia de penetracién ideoldgica.

Los debates y contiendas entre las republicas latinoamericanas frente al fascismo europeo
en las Conferencias Panamericanas. Las posturas de Espafia y las Republicas
latinoamericanas pro fascistas (pro nazis) frente a la Segunda Guerra Mundial.

Los paises del ABC (Argentina, Brasil y Chile) en su postura de “neutralidad” frente a la
diplomacia estadounidense.La configuracion de México y Brasil como los grandes aliados
continentales de Estados Unidos frente a la guerra.

La posicion de México frente a la Guerra Civil Espafiola y la diplomacia de auxilio a los
refugiados espanoles.

SEMANA 7 — Parte 2 — Proyeccion de la pelicula documental Visa a/ paraiso (Lillian
Lieberman, 2010).De ser posible, se invitara a la directora para la sesidén de discusion y
analisis del filme y sus contenidos. Actividad extra clase para realizarse en casa.

BIBLIOGRAFIA:

Los capitulos correspondientes al cine de la Segunda Guerra Mundial en Roman Gubern,
Historia del cine.

Los capitulos correspondientes en Georges Sadoul, Historia del cine, o en cualquier
otra Historia del cine mundial disponible encasa o en bibliotecas digitales.

Materiales bibliograficos (capitulos de libros y articulos de revistas) se elegiran de entre la
bibliografia general del curso en funciondel conocimiento previo o intereses de los
participantes. Ver la bibliografia general del curso al final de este programa de trabajo.
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8.- SEMANA 8 — Parte 1 — Del lunes 24 al viernes 27 de septiembre de 2024. En dia y
horarios determinados por la FFyL.

UNIDAD / TEMA: La carrera por la propaganda cinematografica durante la Segunda
Guerra Mundial. Antecedentes de la propaganda filmica — bélica entre los contendientes
durante la Primera Guerra Mundial.

El arranque de la propaganda nazi — fascista en Europa: Italia y su infraestructura de
propaganda filmica (ENIC—Cinecitta).El arranque de la propaganda nazi — fascista en
Europa: Alemania, la UFA y la banca alemana al servicio del ideario nazi. La reaccion de
los paises aliados frente a la propaganda del Eje en Latinoamérica.

La estrategia britanica en el cine Argentino frente a los intereses de Hollywood / Estados
Unidos en Latinoamérica. La anulacion del proyecto espafiol de CIFESA / Producciones
Dulcinea por la diplomacia mexicana en Latinoamérica. Los debates entre el
pangermanismo nazi, el panhispanismo franquista, y el panlatinismo mexicano /
latinoamericano. El triunfo del panamericanismo con la alianza Mexico-EUA para la
propaganda filmica pro aliada y contra el Eje.

SEMANA 8 — Parte 2 — Del lunes 24 al viernes 27 de septiembre de 2024. En dia y
horarios determinados por la FFyL.Proyeccién de los documentales México en la Segunda
Guerra Mundial y Los que hicieron nuestro cine. Principalmente el programa referido al
cine mexicano durante la Segunda Guerra Mundial. Actividad extra clase.

BIBLIOGRAFIA:

El capitulo correspondiente en Roman Gubern, Historia del cine.

El capitulo correspondiente en Georges Sadoul, Historia del cine, o en cualquier otra
Historia del cine mundial disponible en casao en bibliotecas digitales.

Materiales bibliograficos (capitulos de libros y articulos de revistas) se elegiran de entre la
bibliografia general del curso en funciondel conocimiento previo o intereses de los
participantes. Ver la bibliografia general del curso al final de este programa de trabajo.
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9.- SEMANA 9 - Parte 1 — Del lunes 30 de Sept. al viernes 4 de Oct. de 2024. En dia
y horarios determinados por la FFyL.

UNIDAD / TEMA: La hispanofilia mexicana en las contiendas entre indigenistas e
hispanistas en la cultura mexicana.Antecedentes del tratamiento de aspectos, temas y
obras literarias espafiolas en el cine mudo mexicano.

Acercamientos entre Espafia, México y Latinoamérica para contener los abusos de
Hollywood contra la cultura hispana.El convenio mexicano de 1923 con Hollywood, para
forzar al respeto por la cultura hispanica de toda Iberoamérica.

El convenio mexicano — espafiol de 1933 contra Hollywood en Latinoamérica y el I
Congreso de Cine en espanol.



Lo espafiol en el primer cine sonoro mexicano de los afios treinta y el cine mexicano frente
a la Guerra Civil Espafola.

SEMANA 9 - Parte 2 — Proyeccion de ¢Quién te quiere a ti? (Rolando Aguilar, 1942).
Proyeccion de pelicula mexicana de tema espaiiol y discusion sobre espanoles y su
desempefio en el cine mexicano. Actividad extra clase para realizar en casa.

BIBLIOGRAFiA:

El volumen correspondiente en Emilio Garcia Riera, Historia documental del cine
mexicano.

Los capitulos alusivos en Roman Gubern y en Georges Sadoul, en sus Historias del
cine, o en cualquier otra Historia del cinemundial disponible en casa o en bibliotecas
digitales.

Materiales bibliograficos (capitulos de libros y articulos de revistas) se elegiran de entre la
bibliografia general del curso en funciéndel conocimiento previo o intereses de los
participantes. Ver la bibliografia general del curso al final de este programa de trabajo.
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10.- SEMANA 10 - Parte 1 — Del lunes 7 al viernes 11 de octubre de 2024. En dia y
horarios determinados por la FFyL.

UNIDAD / TEMA: El triunfo del cine mexicano y su “época de oro” frente a todas las
cinematografias iberoamericanas.

La reproduccién de la contienda ibérica en suelo mexicano: La Federacion de
Organizaciones de Apoyo a la Republica Espanola(FOARE) frente a los espafoles e
hispanistas que en suelo mexicano simpatizaron con la dictadura franquista.

Las colonias espafiolas en el cine mexicano: la migracion histdrica previa a 1940 y los
exiliados de la Republica espafiola. Las obras literarias mas adaptadas por el cine
mexicano: mexicanas, espafolas, francesas, italianas, alemanas, en ese orden.Los casos
de exitosa recreacion de lo espafiol en el cine mexicano de temas espafioles durante la
Segunda Guerra Mundial.

SEMANA 10 - Parte 2 — Del lunes 7 al viernes 11 de octubre de 2024. En dia y horarios
determinados por la FFyL. Proyeccion y discusidon sobre las peliculas Los hijos de don
Venancioy Los nietos de don Venancio (Joaquin Pardavé, 1944). Actividad extra clase.

BIBLIOGRAFIA:

El volumen correspondiente en Emilio Garcia Riera, Historia documental del cine
mexicano.

Los capitulos correspondientes en Roman Gubern y en Georges Sadoul, Historia del
cine, o en cualquier otra Historia del cinemundial disponible en casa o en bibliotecas
digitales.

Materiales bibliograficos (capitulos de libros y articulos de revistas) se elegiran de entre la
bibliografia general del curso en funciondel conocimiento previo o intereses de los
participantes. Ver la bibliografia general del curso al final de este programa de trabajo.
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11.- SEMANA 11 - Parte 1 — Del lunes 14 al viernes 18 de octubre de 2024. En dia y
horarios determinados por la FFyL.

UNIDAD / TEMA: La literatura espafiola en el cine mexicano y la participacion de elencos
técnicos y artisticos en él.Las reconstrucciones de los ambientes espaiioles en el cine
mexicano: Pepita Jiménez (Emilio Fernandez, 1948).

Los temas espafoles mexicanizados para filmes nacionales: La malguerida (Emilio
Fernandez, 1948).

El fracaso del proyecto de la Fuenteovejuna, basada en Lope de Vega, para ser dirigida
por Fernandez en Espaia.

SEMANA 11 - Parte 2 — Del lunes 14 al viernes 18 de octubre de 2024. En dia y horarios
determinados por la FFyL.Sesion de proyeccidn de pelicula representativa de lo espaiiol
recreado con mayor éxito por el cine mexicano. La barraca (de Roberto Gavaldon, 1943).

BIBLIOGRAFIA:

El volumen correspondiente en Emilio Garcia Riera, Historia documental del cine
mexicano.

Los capitulos correspondientes en Roman Gubern y en Georges Sadoul, Historia del
cine, o en cualquier otra Historia del cinemundial disponible en casa o en bibliotecas
digitales.

Materiales bibliograficos (capitulos de libros y articulos de revistas) se elegiran de entre la
bibliografia general del curso en funciéndel conocimiento previo o intereses de los
participantes. Ver la bibliografia general del curso al final de este programa de trabajo.
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12.- SEMANA 12 - Parte 1 — Lunes 21 a viernes 25 de octubre de 2024. En dia y
horarios determinados por la FFyL.

UNIDAD / TEMA: El cine franquista de la Segunda Posguerra mundial.

Espana y su aislamiento diplomatico / geopolitico internacional por su postura “neutra
frente al Eje en la Segunda Guerra Mundial.La recomposicion de la geopolitica mundial en
la Segunda Posguerra y el Plan Marsahll para Europa.

Espafia y la dictadura franquista como adalides del mundo de la cristiandad frente al
“comunismo ateo” del orbe socialista.Hollywood al rescate de la Europa mediterranea
derrumbada por la guerra y el rodaje de las épicas histdrico — biblicas.

El cine espaiol de temas religiosos y la moralidad crisitiana / catdlica a través del cine de
ficcidén y los documentales NO-DO.

El cine espaiiol de temas histdricos y la paranoia de la “Espafia perseguida, asediada, no
comprendida” por sus vecinos europeos.

|II

SEMANA 12 — Parte 2 — Lunes 21 a viernes 25 de octubre de 2024. En dia y horarios
determinados por la FFyL.Sesidn de proyeccidn cinematografica: Locura de amor (de Juan
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de Ordufia, Espafa, 1948). Actividad extra clase para realizarse en casa.

BIBLIOGRAFIA:

El volumen correspondiente en Emilio Garcia Riera, Historia documental del cine
mexicano.

Los capitulos correspondientes en Roman Gubern y en Georges Sadoul, Historia del
cine, o en cualquier otra Historia del cinemundial disponible en casa o en bibliotecas
digitales.

Materiales bibliograficos (capitulos de libros y articulos de revistas) se elegiran de entre la
bibliografia general del curso en funcidondel conocimiento previo o intereses de los
participantes. Ver la bibliografia general del curso al final de este programa de trabajo.
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13.- SEMANA 13 — Parte 1 — Lunes 28 a jueves 31 de octubre de 2024. En dia y horarios
determinados por la FFyL.El reverso de la moneda: las parodias mexicanas de lo espaiiol
y los espafioles en el cine mexicano:

Sesidn de proyeccion con debate: £/ rey del barrio (Gilberto Martinez Solares, 1948).

13.- SEMANA 13 — Parte 2 — Lunes 28 a jueves 31 de octubre de 2024. En dia y horarios
determinados por la FFyL.Sesién de proyeccidén con debate: Amor de locura (de Rafael
Baleddn, México, 1953).

BIBLIOGRAFIA:

El capitulo correspondiente en Roman Gubern, Historia del cine.

El volumen correspondiente en Emilio Garcia Riera, Historia documental del cine
mexicano.

El capitulo correspondiente en Georges Sadoul, Historia del cine, o en cualquier otra
Historia del cine mundial disponible en casao en bibliotecas digitales.

Materiales bibliograficos (capitulos de libros y articulos de revistas) se elegiran de entre la
bibliografia general del curso en funciondel conocimiento previo o intereses de los
participantes. Ver la bibliografia general del curso al final de este programa de trabajo.
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14.- SEMANA 14 — Parte 1 — Lunes 4 a viernes 8 de noviembre de 2024. En dia y
horarios determinados por la FFyL.Revisién panoramica: las importantes contribuciones
de otros artistas y creativos espafoles en el cine mexicano.

Argumentistas, adaptadores, guionistas, musicalizadores, escendgrafos, cartelistas,
etcétera, y su impronta en la cultura filmicanacional.

La significacion de Luis Bunuel en su etapa mexicana: de Gran casino (1946) a Simeon
del desierto (1963).

14.- SEMANA 14 — Parte 2 — Lunes 4 a viernes 8 de noviembre de 2024. En dia y

horarios determinados por la FFyL.Sesion de proyeccion: £/ gran calavera (Luis Buiuel,
México, 1949).
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Nota: No se hace mayor énfasis en Luis Bufiuel en México por tres razones:

Es muy probablemente el cineasta mas estudiado del cine mexicano, en México y el
mundo.

Precisamente por su importancia, requeriria de un seminario especial solamente para él y
su trayectoria.

En Ultima instancia, este no es un curso sobre Luis Bunuel y sus etapas mexicana, espanola
y francesa.

BIBLIOGRAFIA:

El capitulo correspondiente en Roman Gubern, Historia del cine.

El volumen correspondiente en Emilio Garcia Riera, Historia documental del cine
mexicano.

El capitulo correspondiente en Georges Sadoul, Historia del cine, o en cualquier otra
Historia del cine mundial disponible en casao en bibliotecas digitales.

Materiales bibliograficos (capitulos de libros y articulos de revistas) se elegiran de entre la
bibliografia general del curso en funcidondel conocimiento previo o intereses de los
participantes. Ver la bibliografia general del curso al final de este programa de trabajo.
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15.- SEMANA 15 — Parte 1 — Del lunes 11 al viernes 15 de noviembre de 2024. En dia
y horarios determinados por la FFyL.

UNIDAD / TEMA: Las relaciones hispano — mexicanas — iberoamericanas en materia
de industrias cinematograficas. Antecedentes: la lucha por los mercados del cine en la
segunda posguerra y la “venganza” de Hollywood contra el cine mexicano.La lucha por
los mercados del cine entre las industrias filmicas iberoamericanas y la “venganza” de
las cinematografias argentinay espafiola en contra del cine mexicano.

Las coproducciones filmicas argentino — mexicanas e hispano — mexicanas realizadas “por
la fuerza” y las politicas econdmicas deArgentina y Espaia contra el éxito del cine mexicano
en sus mercados / territorios: la recuperacién de las ganancias “congeladas”.Entre Jalisco
canta en Sevilla (Fernando de Fuentes, Espana, 1949) y La tierra del fuego se apaga
(Emilio Fernandez, Argentina, 1953), los directores mexicanos en Argentina (Roberto
Gavaldon con Mj vida por /a tuya) y Espafia (Julio Bracho con Sefiora ama)La desafortunada
experiencia de los cineastas mexicanos que dirigieron filmes en Argentina y en Espafa
para nunca volver.

La muy afortunada experiencia de los cineastas argentinos y espanoles, “los buenos” y “los
malos”, que dirigieron cine en México.El fracaso de la creacion de la Unidn Cinematografica
Hispano Americana (UCHA, 1948) como via para el entendimiento en Iberoamérica.

SEMANA 15 — Parte 2 — Del lunes 11 al viernes 15 de noviembre de 2024. En dia y

horarios determinados por la FFyL.Sesion de proyeccion y analisis: Jalisco canta en Sevilla
(de Fernando de Fuentes, 1948). Actividad extra clase para realizarse en casa.

BIBLIOGRAFIA:
El capitulo correspondiente en Roman Gubern, Historia del cine.
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El volumen correspondiente en Emilio Garcia Riera, Historia documental del cine
mexicano.

El capitulo correspondiente en Georges Sadoul, Historia del cine, o en cualquier otra
Historia del cine mundial disponible en casao en bibliotecas digitales.

Materiales bibliograficos (capitulos de libros y articulos de revistas) se elegiran de entre la
bibliografia general del curso en funciéndel conocimiento previo o intereses de los
participantes. Ver la bibliografia general del curso al final de este programa de trabajo.
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16.- SEMANA 16 — Parte 1 — Martes 19 a viernes 22 de noviembre de 2024 — En dia y
horarios determinados por la FFyL.

UNIDAD / TEMA: Pese a todos los avatares, la pervivencia de la hispanofilia y lo espafiol
en el cine mexicano.

Las expresiones de xenofobia en el mundo filmico mexicano contra los extranjeros en la
industria ante el final de la “época de oro”del cine mexicano.

La politica de “puertas cerradas” y la oposicion sindical a los extranjeros en la direccion y
en los elencos del cine mexicano.

En paralelo, la oferta de “amnistia” y el reclamo del cine espafiol contra sus nacionales
que salieron de Espafa y contribuyeron alesplendor y la competitividad del cine mexicano
en los mercados internacionales de las industrias filmicas del munco.

SEMANA 16 — Parte 2 — Martes 19 a viernes 22 de noviembre de 2024 — En dia y
horarios determinados por la FFyL.Sesion de Proyeccidon y discusion: Dora Perfecta
(Alejandro Galindo, 1950), basada en Benito Pérez Galdos. Actividad extra clase.

BIBLIOGRAFIA:

El capitulo correspondiente en Roman Gubern, Historia del cine.

El volumen correspondiente en Emilio Garcia Riera, Historia documental del cine
mexicano.

El capitulo correspondiente en Georges Sadoul, Historia del cine, o en cualquier otra
Historia del cine mundial disponible en casao en bibliotecas digitales.

Materiales bibliograficos (capitulos de libros y articulos de revistas) se elegiran de entre la
bibliografia general del curso en funciondel conocimiento previo o intereses de los
participantes. Ver la bibliografia general del curso al final de este programa de trabajo.
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EVALUACION Y ACREDITACION
Criterios Porcentaje
Investigacion y Exposicion individual 60 %
Participacion en clase 20 %
(designada/espontanea)
Asistencia y puntualidad (Minimo Req. 85 %) 20 %
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TOTAL 100%
Notas: La exposicion se realizara durante el | Desarrollo del curso y la investigacion se

de- entregara en la Primera vuelta /
calendario de exdmenes.

En relacion con las participaciones dentro de clases, se espera de ellas que sean

la informadas y siempre con base en

lecturas del curso.

Las participaciones que no tengan como base las lecturas y la revision de los materiales
audiovisuales, y que tengan el caracter de resolucién de dudas, precisiones o
ampliaciones, derivadas precisamente del hecho de que no hay lectura de por medio, no
contaran paralas evaluaciones. Se trata simplemente de que para cada sesion se
realicen la o las lecturas minimas requeridas y senaladas por semana.
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REGLAMENTO (CODIGO DE CONDUCTA Y URBANIDAD) PARA PARTICIPAR EN EL CURSO:

En general es muy recomendable observar las siguientes normas, tanto cuando
se trata de clases presenciales como si se trata de clases a distancia, virtuales,
etcétera, como sea que se puedan denominar:

1) Llegar a tiempo a la clase, o conectarse a tiempo a la plataforma digital, si fuere
el caso, para iniciar la sesiénoportunamente. Habra 5 minutos como maximo de
tolerancia para entrar al salén o conectarse a la clase.

2) Por una cuestion elemental de cortesia, buena educacion, amabilidad,
“etiqueta”, respeto y consideracion para quienes participen en la clase, y a
proposito de cuestiones fundamentales de respeto entre todos y todas quienes
participan en una sesion, presencial o a distancia, queda estrictamente prohibido
estar en clase y atender al mismo tiempo el teléfono celular. Es decir, no se
deben atender llamadas de celular o mensajes de redes sociales de ningun tipo
(Instagram, WA, FB, TW, Tik Tok, etcétera). En virtud de lo anterior, la persona
que sea sorprendida utilizando el teléfono celular sera invitada a salir del salén
0 a abandonar la sesion de manera inmediata si se trata de clases a distancia.
Tanto el profesor o profesora como el alumnadodeberan, al iniciarse la clase
presencial o a distancia, poner su teléfono celular en silencio y boca abajo para
evitar distracciones con los flashazos o mensajes de la pantalla del teléfono.
Todo esto aplica incluso para elprofesorado durante la imparticion de sus clases.
Si alguien esta extremadamente ocupado(a) es preferible que se retire de la
clase / sesion para que no se distraiga y no distraiga a los demas participantes
en ella.

3) si se trata de clases a distancia, es necesario mantener la camara de video
encendida durante todo el desarrollo de la sesion. Esto es exigible no
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4)

5)

6)

7)

8)

9)

solamente para el personal docente en general, sino para todo elalumnado,
porque es importante estar visibles siempre y dar la cara siempre a nuestros
interlocutores en laclase, sobre todo si hay intercambios de opiniones, analisis,
reflexiones, interrogantes, etcétera, que siempre resultan mejores, mas
productivas en el didlogo cara a cara, todavia mas en situacion de interaccién
via plataformas digitales. Esto puede ser incluso mas importante y significativo
en las actividades a distancia, en las que la gestualidad, la expresidn corporal, la
expresion, los tonos, matices e inflexiones de la voz, etcétera,contribuyen a un
mejor entendimiento en ese contexto.

En virtud de lo anterior, la persona que se conecte sin la camara
encendida sera retirada de la sesion, paraevitar las tentaciones de
conectarse como para pretender que se atiende la clase cuando en
realidad se realizan otras actividades totalmente ajenas a ella.
Solamente en caso de extrema necesidad (problemas deconexion a la red,
interrupcion de la energia eléctrica en casa, y cuestiones similares), se aceptara
la conexidnsin camara o si es que se hubo de recurrir al teléfono celular o a
alguna otra estrategia de participacion.

Quienes estén en clase con la cdmara apagada, sean llamados a participar, y no
contesten en un plazo razonable de tiempo, tendran inasistencia en esa clase.
Un(a) alumno(a) que esta con la cdmara apagada, pero que esta atendiendo la
clase realmente, no tiene motivos para no responder si se le convoca a hablar.

También por una cuestién fundamental de respeto entre todos y todas, se
recomienda no mantener didlogosprivados durante clase presencial y / 0 no
chatear con uno u otros alumnos o alumnas de manera privada si se trata de
clases a distancia. El chat general también posibilita la interaccién grupal, con la
participacion abierta, clara y transparente del alumnado, considerada aqui
también la interaccion profesor(a) / alumnado.

No se deberan realizar otras actividades paralelas que no tengan que ver con los
contenidos de la clase, salvocasos de extrema necesidad, urgencia o verdadera
fuerza mayor. En realidad, una buena libreta de apuntes y una pluma, los textos
revisados y comentados, o los libros, si hay necesidad de referir una cita directa
y textual, de un autor, serian los Unicos elementos de verdadera necesidad en
una clase. Desde luego se pueden utilizar las computadoras portatiles también.

Queda estrictamente prohibido grabar cualquier aspecto de la clase por medios
audiovisuales y sonoros sin la autorizacion y mucho menos sin el conocimiento
del profesor o profesora o bien del alumnado, participantes en general en las
clases / sesiones. Violar esta normatividad tiene implicaciones legales.

También queda prohibido hacer publica cualquier informacién alusiva a
profesores, profesoras, estudiantes,etc., personal o relacionada con las clases /
sesiones, sin el consentimiento expreso del(la) profesor(a) y los participantes, y
mucho menos sin su conocimiento. Los diferendos, divergencias de opinién o
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postura sobreasuntos especificos de las clases no son de interés publico, sino
consecuencia natural del desarrollo de una clase, en la que siempre hay que
conducirse con respeto a las opiniones y puntos de vista de los demas, quese
pueden debatir en la clase, pero no tienen por qué dirimirse en redes sociales ni
dar lugar a faltas de respeto de ningun tipo, ni entre alumnado / profesores. Se
debera privilegiar el trato educado y respetuoso.

RESPECTO DE TODO LO ANTERIOR, SE DEBERA RECORDAR SIEMPRE LO
SIGUIENTE:

En términos de la Ley de responsabilidad civil para la proteccion del derecho a
la vida privada, el honor y la propia imagen, en la Ciudad de México y en toda la

Republica, toda persona tiene derechos sobre los registros de su voz y de su imagen.
Estos derechos se traducen en la facultad de las personas para disponer del registro de
la vozy de la apariencia propias. Por tanto, estos derechos facultan a las personas para
autorizar o negar la autorizacién parala captacion, utilizacién o difusion de las mismas
(Articulo 17). Por lo tanto, constituira acto ilicito la grabacidn, la difusion, la
comercializacién o el uso de cualquier forma, no autorizada por el o la afectado(a),
de la voz o de la imagen de la(s) persona(s), sin su conocimiento y/o sin su

consentimiento expresos (Articulo 18).

Por lo anterior, también constituye una afectacion al patrimonio moral y a los derechos
sobre la voz y los derechos sobre la imagen de la o las personas, la captacion,
reproduccion distribucion, difusion o publicacion en linea, en lared de redes, por
internet (correos electronicos privados) y mediante redes sociales o medios
digitales, etcétera, de imagenes captadas por fotografia, videograbacion o
cualquier otro procedimiento, de la voz y / o de la imagen

de la(s) persona(s) sin su conocimiento, o sin su autorizacion. Asimismo, la utilizacién
del nombre, de la voz o de la imagen de una persona con fines peyorativos,
publicitarios, comerciales o de naturaleza andloga, o contraria al derecho de la(s)
persona(s) sobre su voz y / o sobre su imagen, su vida privada, su honor, etcétera, dara
lugar a la reparacién del dafio que por la difusidon de las mismas se genere (Articulo
26). Se atendera para el caso también todolo que resulte aplicable al respecto en
términos del primer parrafo, del articulo 20, de la Ley General de Proteccionde
Datos Personales en Posesion de Sujetos Obligados. No conocer las
normatividades no justifica los delitos.

En virtud de lo anterior, en general en el mundo universitario se recomienda ademas a
docentes y alumnado mantenersu interaccion en clase, no en redes sociales y medios
de comunicacion. En tanto se trate de la clase y siempre que sea absolutamente
necesario, en un tono estrictamente académico y referido a temas de la materia.
También se recomienda evitar hacer publicos, o involucrar en modo alguno, ambitos de
la vida privada o familiar en esos canales,y mantener siempre la comunicacion profesor
— alumnado en un tono de respeto, cortesia, cordialidad, incluso dentro de las
discrepancias de cualquier indole que puedan surgir en relacidbn con cuestiones
académicas o de las clases.
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FORMALIDAD EN EL TRABAJO ACADEMICO Y PENALIZACION DEL PLAGIO.

Independientemente de todo lo antes expuesto, relacionado con las formas de
realizacion de las actividadesacadémicas presenciales o a distancia, virtuales, en linea,
etcétera, es un hecho que también en este tipo de clases dedeben respetar las normas
de la formalidad académica. Entre éstas, las mas importantes se refieren a la adecuada
presentacion de los trabajos, cuando asi sea necesario, en términos de redaccion
cuidada en todos sus aspectos, puntualidad en la entrega o preparacion, o presentacion,
exposicion, etcétera de un tema especifico si fuera el caso.

Por Gltimo, queda estrictamente prohibido el plagio. Aunque en algunos ambitos
se establece la existencia en algunas ocasiones de distintos “tipos de plagios”, para este
curso el plagio es, simple y llanamente, tomar las ideas, planteamientos, argumentos o
palabras de otra(s) persona(s) y presentarlos(as) como propias, sin acreditar
debidamente la fuente de referencia. En consecuencia, el plagio conduce a la
reprobacion automatica del curso sin discusién alguna. En la Universidad disponemos
actualmente de motores de busqueda que nos permiten identificar,

en caso de duda, cuando una fuente ha sido utilizada y no ha sido debidamente
acreditada por el alumnado, y en consecuencia constituye riesgo de plagio, incluso
involuntario. Por tanto, hay que citar siempre las fuentes de informacién utilizadas, de
cualquier naturaleza, conforme a los criterios de cita para cada tipo de fuente de
informacion disponible y utilizable en el mundo de las ciencias sociales y las humanidades
en general. Nada justifica,en absoluto, un plagio. Todo lo que esta colocado en paginas
de internet tiene autoria, personal o institucional.

La adecuada presentacién de los trabajos, y de lo que se exponga durante las
presentaciones / exposiciones también se evaluara en términos de su correccién en
todos sentidos: ortografia, acentacion, puntuacion, coherencia, concordancia, sintaxis,
etcétera. Todo el alumnado estd obligado a expresarse y escribir correctamente
siempre. Lostrabajos con redaccidon inadecuada tendran calificacién reprobatoria de
manera automatica y sin reconsideracion.

NOTA FINAL RESPECTO AL COMPROMISO CON LA CLASE Y FRENTE A
NOSOTROS MISMOS:

Conviene recordar, finalmente, que un proceso formativo de nivel universitario es
ante todo una corresponsabilidad, una actividad de compromiso compartido
tanto por el profesorado como por la comunidad estudiantil. En las circunstancias
actuales, que de una forma u otra son complejas para todos y todas en general, estamos
convocados a dar nuestro mejor esfuerzo, dentro de nuestras posibilidades desde luego,
para concretarlo.

FINALMENTE, en el caso de que como integrante del alumnado de este curso, alguien
enfrente situaciones dificiles, familiares, de salud, o de cualquier otra indole, que
requieran apoyo psicoldgico, terapias de contencién, asesorias académicas para
desarrollar mejor sus actividades, etcétera, desde luego se pueden dirigir en privado al
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profesorado para discutir las cuestiones problematicas, para planear las mejores
estrategias de apoyo, y fundamentalmente para solicitar los apoyos especializados. Los
profesores no necesariamente contamos con la capacitacion para proporcionarapoyo
psicoldgico o de contencidn, pero si podemos apoyar en la localizacion y solicitud de los
apoyos idoneos.
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