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INTRODUCCIÓN 
Para transmitir el espíritu de este curso, me gustaría comenzar con un pequeño 

rodeo. Dice E. Wyler, a propósito del Parménides de Platón, que este tiene la 

extraordinaria facultad de reflejar la mente de quien lo interpreta. Cuando no se le 

plantea ninguna pregunta, no da ninguna respuesta; cuando se le hacen preguntas 

estúpidas, responde estúpidamente, y si se lo hace de manera analítica, hegeliana 

o neoplatónica, responderá de esa manera. Estoy convencido de que este 

planteamiento aplica no solo al Parménides platónico, sino a prácticamente 



cualquier cosa a la que nos acerquemos. Lo cual pone de manifiesto el papel que 

juega el espectador que interroga y, a su vez, nos lleva a inevitablemente a tocar 

temas como la perspectiva o incluso la etimología de la disciplina que nos ocupa 

(estética: de αισθητικός, aisthetikós) y que tiene, en principio, que ver con aquello 

que es susceptible de ser percibido por los sentidos. 

 Si tomamos como punto de partida el hecho de que el Renacimiento nos 

respondería de acuerdo con la manera en que lo interroguemos, ¿qué tipo de 

respuesta obtendremos si lo hacemos desde una perspectiva estética? Es seguro 

que en ella encontraremos elementos relacionados con la belleza, el arte o las 

imágenes, pues este periodo es particularmente fructífero para todos ellos. Pero 

también con algunos otros que, en principio, nos parecerían de índole más bien 

epistemológica, cosmológica o incluso ética; pero que sin duda se encuentran 

profundamente arraigados a la experiencia estética renacentista. 

 De tal manera, este curso constituye un acercamiento al Renacimiento en el 

que nos encontraremos con conceptos como la belleza, el arte y las imágenes; pero 

también con algunos otros en los que radica el punto medular del curso y que tienen 

que ver con la imagen del mundo subyacente (en suma, un universo geocéntrico, 

ordenado, jerárquico, finito, animado), así como el lugar del ser humano en este 

cosmos y la existencia de un referente de la belleza; además de algunos otros como 

el de paradigma, ruptura, finalidad y supervivencia.  

 

 

OBJETIVOS  
El objetivo principal consiste en que, al finalizar el curso, el alumno sea capaz de 

comprender el trasfondo cosmológico que configura la imagen del mundo 

renacentista de la que dependen muchos planteamientos ulteriores, entre ellos el 

de belleza. Lo cual supone, y en ello consisten nuestros objetivos particulares, 

revisar los elementos que hemos mencionado anteriormente. Con lo que finalmente 

estaremos en condiciones al menos de poder plantearnos la siguiente interrogante: 

si una perspectiva o una noción como la de la belleza se encuentra intrínsecamente 

enraizada a una imagen del mundo, de la que depende y la cual le da sentido, ¿Qué 



pasa con ella cuando esa imago mundi deja de tener vigencia, como de hecho 

comienza a suceder a finales del Renacimiento? 

 
 

NÚM. DE HRS. 
POR UNIDAD 

TEMARIO 

2 Presentación del curso 
- Temática, alcances y objetivos 
 

8 Un paseo por el Renacimiento italiano 
- Elementos historiográficos en torno al Renacimiento 
- La recuperación de la antigüedad 
- Arte y belleza en el Renacimiento 
 

8 La imago mundi subyacente en el Renacimiento 
- Marsilio Ficino, cosmos y ser humano 
- Pico della Mirandola, la pérdida del centro 
- Cornelio Agrippa y los tres mundos 
- Arte y belleza en el Renacimiento a la luz de la imago mundi 
 

8 Imágenes y finalidad en el Renacimiento  
- Bruno, De umbris idearum, De imaginum 
- Ripa, Iconología 
- Camillo, La idea del teatro 
- Campanella, La ciudad del sol 
 

6 Conclusiones 
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ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE 

 
• Por parte del profesor: Exposición magisterial, apoyada por lecturas-guía, 

principalmente de fuentes directas, pero también de intérpretes. Asimismo, uso 
de elementos gráficos (presentaciones, videos, iconografía de la época, etc.) 
que puedan apoyar a reforzar lo visto en clase. 
 



• Por parte de los estudiantes: Lectura de los textos encargados para cada 
sesión, participación en clase y elaboración de las entregas solicitadas para 
cumplir con la evaluación. 

 
 
CRITERIOS DE EVALUACIÓN 
 
Los criterios de evaluación de las entregas son los siguientes: 

• Reconocimiento de las ideas centrales. 
• Elaboración de entregas acordes a lo solicitado. 
• Razones sólidas y suficientes para sostener una conclusión. 
• Presentación de avances en clase para retroalimentación. 

 
 
MECANISMOS DE EVALUACIÓN 
 
La evaluación dependerá de una entrega al final del semestre (de naturaleza aún por 
definir) en la que se exploren algunos de los elementos expuestos en clase.  
 
Se tomarán en cuenta los siguientes porcentajes en la evaluación: 

1) Entrega final: 80%. 
2) Presentación en clase de la entrega para retroalimentación tanto por parte del 

profesor como de los compañeros de clase: 20%. 
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