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1. Justificación. 

La motivación de este curso es acercar a las y los estudiantes al análisis de la obra de arte desde la crítica de un grupo de conceptos 
fundamentales para la estética y las teorías de las artes. Se ha propuesto un curso de filosofía del arte diseñado para historiadoras e 
historiadores bajo la certeza de preparar a las nuevas generaciones en el manejo de fuentes y acervos propios de las investigaciones en torno al 
fenómeno artístico; como son los museos, colecciones, galerías, intervenciones, instalaciones, etc. Con la intención de orientarles en la reflexión 
de su marco conceptual, al diseñar estrategias metodológicas, se incentivan habilidades de reconocimiento de argumentos filosóficos según su 
escuela, corriente o disciplina atendiendo al estudio contextual del pensador y sus condiciones de emergencia. Esto bajo la convicción de que 
toda historiadora e historiador debe contar con un conocimiento mínimo de los sistemas más influyentes de la filosofía moderna para el mejor 
manejo de la crítica y deconstrucción de fuentes. En específico, este curso dota, a quien se interese en las artes, de herramientas para lograr una 
mejor comprensión de lecturas y autores dedicados al pensamiento estético y sus implicaciones en la historia de las artes, el acervo de museos y 
el patrimonio cultural. 

 

2. Competencias 

Modo operativo del Taller 
El Taller Mímesis tendrá por fin dar a sus integrantes la capacidad teórica que le permita dialogar con especialistas de ramas afines a los 
problemas que, como historiador, pueda enfrentar en sus futuras investigaciones. Se busca apoyar al perfil de investigador sobre las artes 
preocupado por los mecanismos metodológicos cuyo origen filosófico demanda un tipo de estrategias de estudio diferentes y, quizá, menos 
conocidas durante su formación como historiador. El curso pretende hacer consciente al estudiante de estos requerimientos conceptuales y 
propone acercarlo didácticamente al análisis de argumentos y sistemas de la filosofía de las artes. Finalmente, como taller, se busca apoyar al 
estudiante de la carrera de historia a ejercitarse en el trabajo colectivo y multidisciplinario observando prácticas de gestión cultural y 
patrimonio artístico como panorama del rol profesional de nuestra época. 

a) Desarrollo de perfil en la crítica y teoría. 
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La asignatura tendrá por fin desarrollar en las y los estudiantes de la licenciatura una capacidad teórica y práctica que les permita dialogar 
con especialistas de ramas afines a las artes, la gestión cultural y la filosofía. 

b) Análisis y tipos de metodología. 

Se busca apoyar a las nuevas generaciones en la búsqueda de los mecanismos metodológicos cuyo origen filosófico demanda un tipo de 
estrategias de estudio diferentes y, quizá, menos conocidas durante su formación como historiadores. El curso pretende hacer consciente 
al estudiantado de estos requerimientos conceptuales y propone acercarles didácticamente al análisis de argumentos y sistemas de la 
filosofía cuyo eje de reflexión se localiza en el objeto de las artes y artistas. 

c) Vinculación con otras disciplinas y profesiones. 

Finalmente, como un ejercicio de colaboración entre distintas profesiones enfocadas en el fenómeno estético y museal, se busca apoyar 
al alumnado de la carrera de historia a formarse en el trabajo colectivo y multidisciplinario, observando prácticas de gestión cultural y 
patrimonio artístico. Este curso también propone acercar, bajo el análisis de montaje y difusión de exposiciones en museo y galería, al 
panorama aplicado del rol profesional de las y los historiadores de nuestra época. 

 

 

3. Metodología 
 

 

El modelo metodológico se integra sobre tres ejes colaborativos: 

a) Laboratorio de lenguajes. 

 
El taller dedicará una hora de cada clase a la teoría. El objetivo es un diálogo tipo mayéutica con el taller para incentivar 
la generación de un lenguaje innovador pero eficaz en la formulación de su proyecto. Para fortalecer el discurso teórico de 
cada integrante del taller se dispondrá de un marco conceptual derivado de las lecturas de la bibliografía, propuestas 
semanalmente a la clase. 

Las lecturas y bibliografía básica de trabajo se encontrarán en formato digital disponible mediante el classroom del 
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grupo. Cada semana se señalará en sesión el texto o material de reflexión para discutir en colectivo. 

b) Analítica de Mimesis. 
En cada sesión, el taller dedicará una hora al análisis de un modelo de mimesis sobre las artes. Así, cada clase estará 
enfocada a la analítica de una obra o producción artística en relación con el concepto de re-presentación. El material de 
estudio estará dispuesto en archivo adjunto o liga al recurso electrónico vía classroom. Para realizar el análisis es 
necesario diseñar un formato en colectivo. 

 
 

c) Recolección de muestras. 
Su objetivo poner en ejercicio lo estudiado durante las sesiones del taller en tareas específicas con plazo de entrega. A lo largo 
del semestre se irán conformando, de acuerdo al desempeño e intereses del grupo, opciones de estos trabajos de entrega con 
instrucciones y formatos de elaboración. Se dispondrá este catálogo de tareas en la plataforma Classroom. 

Con esto, se busca establecer los puentes necesarios de comunicación entre la disciplina y la crítica vinculando lenguajes de 
interacción e incentivando el estudio formal de piezas y objetos de arte. 

 
 

d) Bitácora de conceptos. 
Cada sesión se dedicará a la reflexión de un concepto derivado del análisis de la obra o producción artística. Se 
remitirá su autoría crítica y marco conceptual de su contexto. Se anotará de forma colectiva cómo opera la pieza y 
el concepto de belleza. Al final del curso cada estudiante deberá entregar un glosario de 10 conceptos mínimo con 
esquema de trabajo. 

 
 

4. Contenido. 
Se ha diseñado el programa en tres núcleos que concentran el eje reflexivo de las sesiones. No se trata de unidades que 
agenden lecturas o exposiciones para cada clase. Se han pensado los núcleos de tal manera que el alumno logre establecer 
puentes interdisciplinarios entre la filosofía, la historia del arte y las teorías particulares sobre las artes de acuerdo a su propio 
avance respecto de la investigación que desarrollarán en taller. De otro modo, se sugieren estas vías de acercamiento al 
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problema central del taller pero sólo servirán como plataforma de cuestionamiento para comenzar con las pesquisas de sus 
investigaciones y proyectos. Sobre cada tópico se propondrán piezas de arte, bibliografía especializada, entrevistas o museos 
pero las capitulaciones, fuentes de apoyo y consulta así como especificidades de cada materia y objeto de reflexión se 
resolverán en asesoría según cada caso y en cada investigación del estudiante. 

 

 

I. Qué es la mímesis. 

La mimesis es uno de los conceptos constitutivos del cuerpo reflexivo sobre las artes para el campo de la estética y las teorías 
particulares del arte. Desde la época clásica se vislumbra la pertinencia de la noción en poéticas, tratados, 
anotaciones o, incluso, manuales médicos o astrológicos. Basta señalar la inspección aristotélica sobre la relación entre la mímesis, 
el logos y la praxis para consolidar un campo de especulación sobre la idea de la re-presentación de la materia, la acción y el 
lenguaje. Desde aquí, para la tradición, los efectos miméticos de las artes serán pensados en función de su capacidad de generar 
reconocimiento del espectador en la obra u objeto de arte con la necesidad de presentar actos, emociones o sensaciones 
semejantes al receptor de la pieza para producir en él catarsis. El aspecto catártico será trascendente en la historia del concepto y 
acompañará la reflexión hasta nuestros días. 

II. La triple mímesis. 
Nuestro curso se concentra en la idea de la mímesis desde el horizonte abierto por el filósofo Paul Ricoeur como la configuración 
de la realidad a partir del lenguaje poético. En específico Ricoeur aborda la relación entre vivir y contar, vida y relato, historia y 
narración, realidad y ficción. De manera que la relación entre narración y vida es doble. Trabajaremos cómo Ricoeur elabora un 
estudio sobre la Poética de Aristóteles en función de las aporías del tiempo de San Agustín. Por esto se estudiarán los tres niveles 
de ordenación del mundo descritos en Tiempo y narración: 

 
Mimesis I. Mundo de la praxis, condición de posibilidad de la obra 

Mimesis II. Configuración del mundo de la praxis en una obra 

Mimesis III. Refiguración en el espectador del mundo de la praxis a través de la representación 
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Es menester para nuestro curso observar las contribuciones a la cultura visual y sus secuelas en la problemática sobre la 
referencia visual, la analogía compositiva, la citación icónica, el programa significante o la fórmula del pathos. De ahí el interés de 
estudiar durante el semestre todo lo relacionado con la fenomenología iconográfica. 

III. Pathosformeln. 

Nos interesa también en este taller filosófico sobre la historia del arte revisar el análisis de la imagen como tópico de la 
investigación hermenéutica y del lenguaje. Aquí se trabajará la idea de la mímesis en especial relación con el perfil espectral de la 
imagen. Seguiremos en nuestro taller el esquema en el análisis iconográfico de Aby Warburg y el estudio de las pathosformeln. 
Aquí debemos preguntar a nuestros autores ¿cómo la forma mimetiza un tipo de sensación para producir un género? Leeremos las 
posibles respuestas en Gombrich y su reformulación sobre la idea del estilo. 
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5. Evaluación. 
Se han diseñado dos opciones de evaluación con la finalidad de apoyar al estudiantado Durante las primeras tres semanas de curso 
la o el estudiante debe indicar el formato de evaluación requerido mediante un correo electrónico a la dirección del taller o 
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mediante el classroom. 

 
 
 
 
 

 


