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1.Justificacion.

La motivacion de este curso es acercar a las y los estudiantes al andlisis de la obra de arte desde la critica de un grupo de conceptos
fundamentales para la estética y las teorias de las artes. Se ha propuesto un curso de filosofia del arte disefiado para historiadoras e
historiadores bajo la certeza de preparar a las nuevas generaciones en el manejo de fuentes y acervos propios de las investigaciones en torno al
fenomeno artistico; como son los museos, colecciones, galerias, intervenciones, instalaciones, etc. Con la intencién de orientarles en la reflexion
de su marco conceptual, al disefiar estrategias metodolégicas, se incentivan habilidades de reconocimiento de argumentos filoséficos segtin su
escuela, corriente o disciplina atendiendo al estudio contextual del pensador y sus condiciones de emergencia. Esto bajo la convicciéon de que
toda historiadora e historiador debe contar con un conocimiento minimo de los sistemas mas influyentes de la filosofia moderna para el mejor
manejo de la critica y deconstruccién de fuentes. En especifico, este curso dota, a quien se interese en las artes, de herramientas para lograr una
mejor comprension de lecturas y autores dedicados al pensamiento estético y sus implicaciones en la historia de las artes, el acervo de museos y
el patrimonio cultural.

2. Competencias

Modo operativo del Taller

El Taller Mimesis tendra por fin dar a sus integrantes la capacidad tedrica que le permita dialogar con especialistas de ramas afines a los
problemas que, como historiador, pueda enfrentar en sus futuras investigaciones. Se busca apoyar al perfil de investigador sobre las artes
preocupado por los mecanismos metodoldgicos cuyo origen filos6fico demanda un tipo de estrategias de estudio diferentes y, quiza, menos
conocidas durante su formacion como historiador. El curso pretende hacer consciente al estudiante de estos requerimientos conceptuales y
propone acercarlo didacticamente al analisis de argumentos y sistemas de la filosofia de las artes. Finalmente, como taller, se busca apoyar al
estudiante de la carrera de historia a ejercitarse en el trabajo colectivo y multidisciplinario observando practicas de gestion cultural y
patrimonio artistico como panorama del rol profesional de nuestra época.

a) Desarrollo de perfil en la critica y teoria.
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La asignatura tendra por fin desarrollar en las y los estudiantes de la licenciatura una capacidad teérica y practica que les permita dialogar
con especialistas de ramas afines a las artes, la gestion cultural y la filosofia.
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b) Analisis y tipos de metodologia.

Se busca apoyar a las nuevas generaciones en la busqueda de los mecanismos metodol6gicos cuyo origen filoséfico demanda un tipo de
estrategias de estudio diferentes y, quiza, menos conocidas durante su formacion como historiadores. El curso pretende hacer consciente
al estudiantado de estos requerimientos conceptuales y propone acercarles didacticamente al analisis de argumentos y sistemas de la
filosofia cuyo eje de reflexion se localiza en el objeto de las artes y artistas.

c) Vinculacion con otras disciplinas y profesiones.

Finalmente, como un ejercicio de colaboracion entre distintas profesiones enfocadas en el fendmeno estético y museal, se busca apoyar
al alumnado de la carrera de historia a formarse en el trabajo colectivo y multidisciplinario, observando practicas de gestion cultural y
patrimonio artistico. Este curso también propone acercar, bajo el andlisis de montaje y difusiéon de exposiciones en museo y galeria, al
panorama aplicado del rol profesional de las y los historiadores de nuestra época.

3.Metodologia

El modelo metodolagico se integra sobre tres ejes colaborativos:

a) Laboratorio de lenguajes.

El taller dedicara una hora de cada clase a la teoria. El objetivo es un didlogo tipo mayéutica con el taller para incentivar
la generacion de un lenguaje innovador pero eficaz en la formulacidn de su proyecto. Para fortalecer el discurso tedrico de
cada integrante del taller se dispondra de un marco conceptual derivado de las lecturas de la bibliografia, propuestas
semanalmente a la clase.

Las lecturas y bibliografia basica de trabajo se encontraran en formato digital disponible mediante el classroom del
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grupo. Cada semana se sefialara en sesion el texto o material de reflexion para discutir en colectivo.

b) Analitica de Mimesis.

En cada sesidn, el taller dedicara una hora al andlisis de un modelo de mimesis sobre las artes. Asi, cada clase estara
enfocada a la analitica de una obra o produccién artistica en relaciéon con el concepto de re-presentacion. El material de
estudio estara dispuesto en archivo adjunto o liga al recurso electrénico via classroom. Para realizar el analisis es
necesario disefiar un formato en colectivo.

¢) Recoleccion de muestras.

Su objetivo poner en ejercicio lo estudiado durante las sesiones del taller en tareas especificas con plazo de entrega. Alo largo
del semestre se irdn conformando, de acuerdo al desempeiio e intereses del grupo, opciones de estos trabajos de entrega con
instrucciones y formatos de elaboracion. Se dispondra este catalogo de tareas en la plataforma Classroom.

Con esto, se busca establecer los puentes necesarios de comunicacion entre la disciplina y la critica vinculando lenguajes de
interaccion e incentivando el estudio formal de piezas y objetos de arte.

d) Bitacora de conceptos.

Cada sesion se dedicara a la reflexion de un concepto derivado del andlisis de la obra o produccién artistica. Se
remitird su autoria critica y marco conceptual de su contexto. Se anotara de forma colectiva como opera la piezay
el concepto de belleza. Al final del curso cada estudiante debera entregar un glosario de 10 conceptos minimo con
esquema de trabajo.

4. Contenido.

Se ha disefiado el programa en tres nucleos que concentran el eje reflexivo de las sesiones. No se trata de unidades que
agenden lecturas o exposiciones para cada clase. Se han pensado los nucleos de tal manera que el alumno logre establecer
puentes interdisciplinarios entre la filosofia, la historia del arte y las teorias particulares sobre las artes de acuerdo a su propio
avance respecto de la investigacion que desarrollaran en taller. De otro modo, se sugieren estas vias de acercamiento al
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problema central del taller pero s6lo serviran como plataforma de cuestionamiento para comenzar con las pesquisas de sus
investigaciones y proyectos. Sobre cada tépico se propondran piezas de arte, bibliografia especializada, entrevistas o0 museos
pero las capitulaciones, fuentes de apoyo y consulta asi como especificidades de cada materia y objeto de reflexiéon se

resolveran en asesoria segun cada caso y en cada investigacion del estudiante.

I. Qué es la mimesis.

La mimesis es uno de los conceptos constitutivos del cuerpo reflexivo sobre las artes para el campo de la estética y las teorias
particulares del arte. Desde la época clasica se vislumbra la pertinencia de la nocién en poéticas, tratados,

anotaciones o, incluso, manuales médicos o astrolégicos. Basta sefialar la inspeccion aristotélica sobre la relacion entre la mimesis,
el logos y la praxis para consolidar un campo de especulacion sobre la idea de la re-presentacion de la materia, la accion y el
lenguaje. Desde aqui, para la tradicidn, los efectos miméticos de las artes seran pensados en funcién de su capacidad de generar
reconocimiento del espectador en la obra u objeto de arte con la necesidad de presentar actos, emociones o sensaciones
semejantes al receptor de la pieza para producir en él catarsis. El aspecto catartico sera trascendente en la historia del concepto y
acompafara la reflexiéon hasta nuestros dias.

I1. La triple mimesis.

Nuestro curso se concentra en la idea de la mimesis desde el horizonte abierto por el fildsofo Paul Ricoeur como la configuracion
de la realidad a partir del lenguaje poético. En especifico Ricoeur aborda la relacion entre vivir y contar, vida y relato, historia y
narracion, realidad y ficcion. De manera que la relaciéon entre narracién y vida es doble. Trabajaremos como Ricoeur elabora un
estudio sobre la Poética de Aristoteles en funcidn de las aporias del tiempo de San Agustin. Por esto se estudiaran los tres niveles
de ordenacion del mundo descritos en Tiempo y narracion:

Mimesis 1. Mundo de la praxis, condicion de posibilidad de la obra
Mimesis II. Configuraciéon del mundo de la praxis en una obra

Mimesis I11. Refiguracion en el espectador del mundo de la praxis a través de la representaciéon
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Es menester para nuestro curso observar las contribuciones a la cultura visual y sus secuelas en la problematica sobre la
referencia visual, la analogia compositiva, la citaciéon iconica, el programa significante o la formula del pathos. De ahi el interés de
estudiar durante el semestre todo lo relacionado con la fenomenologia iconografica.

II1. Pathosformeln.

Nos interesa también en este taller filosofico sobre la historia del arte revisar el analisis de la imagen como topico de la
investigacion hermenéutica y del lenguaje. Aqui se trabajara la idea de la mimesis en especial relacién con el perfil espectral de la
imagen. Seguiremos en nuestro taller el esquema en el analisis iconografico de Aby Warburg y el estudio de las pathosformeln.
Aqui debemos preguntar a nuestros autores ;cémo la forma mimetiza un tipo de sensacién para producir un género? Leeremos las
posibles respuestas en Gombrich y su reformulacion sobre la idea del estilo.
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Se han disefiado dos opciones de evaluacion con la finalidad de apoyar al estudiantado Durante las primeras tres semanas de curso
la o el estudiante debe indicar el formato de evaluacién requerido mediante un correo electrénico a la direccion del taller o
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mediante el classroom.

Evaluacion A

ASISTENCIA, DEAL
MENOS UN 80%, Y
COLABORACION
CONTINUA EN EL
TALLER.

[20% DE CALIFICACION
FINAL]

PRESENTACION
PUNTUAL ¥ DIDACTICA
DE UNA ANALITICA
MUSEQLOGICA

[25% DE CALIFICACION
FINAL].

TOTAL DE-EJERCICIOS
DEL TALLER

. x
[25% DE CALIFICACION
FINAL]

PARTICIPACION EN

PROGRAMA COLECTIVO
DE ATLAS DE MEMORIA

[20% DE CALIFICACION

FINAL]

ENTREGA DE BITACORA
DE CONCEPTQOS SOBRE
MIMESIS

[10% DE CALIFICACION
FINAL]

Evaluacion B

ASISTENCIA DE,
AL MENQS, 50%
DE LAS CLASES

[20% DE |
CALIFICACION
FINAL]

3 TAREAS DE HISTORIA
APLICADA

ACERVO, OBRA, FILME O
EXPOSICION
MUSEOGRAFICA SEGUN
LAS PROPUESTAS
GENERADAS EN EL TALLER

[30% DE CALIFICACION
FINAL]

ENTREGA DE ANALISIS
CURATORIAL

DE ALGUNA
EXPOSICION DE MUSEQ

[30% DE CALIFICACION
FINAL]

ENTREGA DE ATLASDE
MEMORIA

[10% DE CALIFICACION
FINAL]

ENTREGA DE

BITACORA DE

CONCEPTOS
SOBRE MIMESIS

[10%DE _
CALIFICACION
FINAL]




